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"Nie wa¿ne w jakim
domu wychowa³o siê
dziecko, móg³  on byæ
nawet bardzo dobry;
ani w jaki sposób

uczono je postêpowaæ w³aœciwie; je¿eli to
dziecko nie prze¿y³o  znowuzrodzenia, to
muzyka rock and rollowa porywa jego
uwagê, w momencie kiedy j¹ us³yszy.
Poniewa¿ w nim samym - od urodzenia -
mieszka duch cielesny. Potêga szatana
jest tak wielka w dzisiejszych czasach, ¿e
porywa ducha tego ma³ego cz³owieka".

(W. M. Branham "Bez pieniêdzy bez

p³acenia", 2.8.1959)

Amerykanie s¹ oddani muzyce. To
oddanie kosztowa³o nas tylko w ostatnim
roku siedem miliardów dolarów i
sprawi³o, ¿e muzyka sta³a siê najbardziej
dochodowym przemys³em na œwiecie.

Nie jesteœmy jednak¿e w tym
osamotnieni. Ca³y œwiat dostosowa³ siê do
nas i sta³ siê czêœci¹ najwiêkszego
fenomenu spo³ecznego w historii: muzyki
rock and rollowej.

Rock ma ju¿ za sob¹ jedn¹ generacjê
istnienia, a jest to niew¹tpliwie cudem, jak
na coœ, co zosta³o potraktowane przez
poprzedni¹ generacjê jako zupe³na klapa,
jako coœ, co wchodzi jednym,  a wychodzi
drugim uchem, jako szaleñstwo
nastolatków. Chocia¿ ¿yjemy w epoce
olœniewaj¹cych zmian, rock potrafi³ siê
zasymilowaæ, zintegrowaæ, a nawet
zmieniæ swoj¹ postaæ w ci¹gu piêciu
dekad istnienia i sta³ siê czymœ wiêcej ni¿
tylko muzyk¹ w uchu wyznawcy rocka.
Przywracaj¹c do ¿ycia g³êboko tkwi¹ce w
jego staro¿ytnych przodkach atrybuty

spirytystyczne, rock osi¹gn¹³ status
prawie boski. Sta³ siê religi¹ w pe³nym
sensie tego s³owa ze swoimi w³asnymi
arcykap³anami i fa³szywymi prorokami.

To brzmi niewiarygodnie, nieprawda?
Jednak czy kiedykolwiek zatrzyma³eœ siê
i zapyta³eœ samego siebie, co ró¿ni rock
od innej muzyki? Dlaczego on jest tak
potê¿ny? Sk¹d pochodzi i dok¹d nas
wiedzie? Tak siê nieszczêœliwie sk³ada, ¿e
wiêkszoœæ ludzi nigdy nie analizuje tego
ogromu dŸwiêków bombarduj¹cych ich
ka¿dego dnia, co mo¿e byæ fatalne.
Oczywiœcie, nie stanie siê to w ci¹gu
nocy. Jest to tak, jak gdybyœcie wrzucili
¿yw¹ ¿abê do rondla z wrz¹c¹ wod¹;
wyskoczy z niego tak szybko, ¿e nie
zd¹¿y siê poparzyæ. Ale weŸcie tê sam¹
¿abê, w³ó¿cie j¹ do rondla z letni¹ wod¹,
potem tê wodê stopniowo doprowadzajcie
do wrzenia. Ta ¿aba powoli ugotuje siê na
œmieræ.

Czy nie jest tak, ¿e my chrzeœcijanie
jesteœmy powoli przygotowywani na
przyjêcie wymuszonych, poch³aniaj¹cych
i zgadzaj¹cych siê na wszystko postaw
bez wiedzy nas samych? Jako wierz¹cy,
w jakim stopniu jesteœmy podatni na te
sprawy? 

To s¹ pytania, na które musimy dzisiaj
odpowiedzieæ. O tym bêdzie ten artyku³.
Musicie wiedzieæ; nie ³atwo siê go czyta
i nie stanie siê to szybko. Ale kiedy ju¿
skoñczycie, dowiecie siê, w jaki sposób
sprawdziæ temperaturê wody, w której siê
znajdujecie. Namawiam was, abyœcie
sprawdzili to dla waszego dobra, zanim
bêdzie za póŸno.
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 ROZDZIA£  PIERWSZY

�ród³a

"Pewnej nocy sta³em razem z bratem

Wood i bratem Sothman i patrzy³em na

niebo. Ogarn¹³ mnie lêk i powiedzia³em:

Spójrzcie! Ca³y ten wielki niebiañski

zastêp i wszystko jest w doskonalej

harmonii".

(W. M. Branham: "Najwiêkszy bój",

11.03.1962)

Harmonia pochodzi od Jahwe, bo w

niej objawia On Swoj¹ naturê (charakter)

i pokrewieñstwo ze Swoim stworzeniem.

Jako Ten Wieczny, ustanowi³ On granice

harmonijnego Wszechœwiata, ³¹cz¹c

gwiazdy i sfery w doskona³ej zgodzie z

g³osami wszystkich niebiañskich

stworzeñ. Po³¹czy³ melodie ¿ycia i rytmy

natury w wydaj¹cy echo chór. Na

œwiadectwo Jego dzie³a: "Gdy gwiazdy

poranne chórem radoœnie siê odezwa³y i

okrzyk wydali wszyscy synowie Bo¿y" (Job

38.7) zosta³a odegrana Jego uwertura;

Stwórca by³ uwielbiany przez Swoje

stworzenie  i uwielbienie wynios³o Boga

na scenê.

Uwielbianie Boga jest najwa¿niejszym

zadaniem jakie stworzenie ma do

wykonania. Ka¿da ¿ywa istota ma

mo¿liwoœæ cieszyæ siê z Bo¿ego dzie³a,

tworzyæ radosny dŸwiêk, œpiewaæ i

wykonywaæ muzykê, która gloryfikuje

Wszechmog¹cego. Niebiañska muzyka

by³a w tamtym okresie wiecznoœci

obowi¹zkiem namaszczonego cheruba,

stworzenia, które posiada³o zdolnoœæ

muzycznego wyra¿ania siê od dnia

swojego stworzenia (Ezechiel 28.13-15).

Cherub by³ doskona³y we wszystkim, co

go okreœla³o, posiada³ urodê i m¹droœæ,

atrybuty, które wed³ug niego czyni³y go

równym Bogu. Chcia³ byæ uwielbiany na

równi z Bogiem - ta fa³szywa ambicja

wnios³a bezprawie do siedziby Boga - i z

tego powodu zosta³ wyrzucony on ze

œwiêtej góry w niebie.

"Pierwsza bitwa, jaka kiedykolwiek

mia³a miejsce, zosta³a stoczona w niebie,

kiedy Micha³ i Jego anio³owie walczyli z

Lucyferem (szatanem) i jego anio³ami.

Grzech nie powsta³ na ziemi, ale w niebie

i zosta³ wyrzucony z nieba - wyrzucony z

nieba na ziemiê - i spad³ na stworzenia

ludzkie" (W. M. Branham: "Najwiêkszy

bój", 11.03.1962).

Ze swojego ziemskiego schronienia

ten upad³y anio³ zaplanowa³ jeszcze

b a r d z i e j  w yr a f i n o wa n y  p l a n

skorumpowania Bo¿ego raju i

ustanowienia w³asnego królestwa na to

miejsce. On nie móg³ niczego stworzyæ,

ale móg³ to wypaczyæ. "Co Bóg stworzy³

dla Siebie, to szatan przychodzi

zniszczyæ. Potem ta bitwa przenios³a siê

na ziemiê i zaczê³a siê w nas. I szaleje do

dzisiaj" (W.M. Branham: "Najwiêkszy

bój", 11.03.1962).

Z wielk¹ zrêcznoœci¹ szatan zacz¹³

zastêpowaæ duchowoœæ cielesnoœci¹;

wyniós³ wiedzê ponad objawienie;

zrówna³ œwiêtoœæ z fizyczn¹ piêknoœci¹.

Wszystkie si³y jakie posiada³, pod-

porz¹dkowa³ jednemu celowi: zwiedzeniu

ludzkich dusz. Czym by³y narzêdzia tego

planu? To melodia i rytm; szatan by³

utalentowanym muzykiem.
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Czego Biblia uczy nas o

muzyce

Czy wiecie?... Najd³u¿sz¹ ksiêg¹ w

Biblii s¹ Psalmy z 150 rozdzia³ami,

w sumie 2461 wersetów.

Najd³u¿szym rozdzia³em w Biblii

jest Psalm 119, który ma 176

wersetów. Najkrótszym rozdzia³em

w Biblii jest Psalm 117, który ma

tylko 2 wersety, w sumie 33 s³owa.

"Cz³owiek potrzebuje uwielbiaæ.
Musisz coœ uwielbiaæ. To jest po prostu w
tobie".

(W.M. Branham:
"Dziwak", 31.5.1964)

Biblia uczy nas,
¿e chwa³y Jego
ludu sprawiaj¹ mu 
p r z y j e m n o œ æ .
Znajdujemy w niej
o k o ³ o  5 0 0
s z c z e g ó ³ o wy c h
o d n i e s i e ñ  d o
m u z y k i  i
i n s t r u m e n t ó w
m u z y c z n y c h
(Frank Garlock: "Big Beat i Rock Blast",
Bob Jones University Press, 1971, str. 15), 
co jest dowodem, ¿e Bóg nie traktuje tych
spraw lekko. W istocie najd³u¿sz¹ ksiêg¹
w Biblii jest ksiêga pieœni i tutaj w³aœnie
B ó g  z a d e m o n s t r o w a ³  S w o j e
zainteresowanie tym rodzajem muzyki,
który pragnie, by naœladowa³y Jego
dzieci: Ksiêgê Psalmów.

Zbiór stu piêædziesiêciu poematów
sk³adaj¹cych siê na Ksiêgê Psalmów
odzwierciedla idea³y religijnej pobo¿noœci
i wspólnoty z Bogiem. Psalmy zosta³y
napisane przez Dawida, Moj¿esza (Psalm
90), Salomona, Asafa (lider chóru
Dawida), synów Koracha (rodzina
zawodowych muzyków) i innych ludzi w
celu w³¹czenia muzyki do sposobu

uwielbiania. Autorzy za³¹czyli równie¿
muzyczny system znaków, aby wskazaæ,
w którym momencie nale¿y zmieniæ
tonacjê. Na przyk³ad wskazówka "selah",
która znaczy "przejœæ na nastêpn¹
tonacjê", ukazuje siê 71 razy w Ksiêdze
Psalmów i zazwyczaj nie bywa
wymawiana podczas g³oœnego czytania

Pisma.

Z hebrajskiego wyraz "Psalmy"
t³umaczy siê jako "Ksiêga Chwa³". By³a
to ksiêga modlitewna, któr¹ nasz Pan

J e z u s  u ¿ y w a ³
podczas nabo¿eñstw
w synagogach i by³a
to Jego ksiêga hym-
n ó w  p o d c z a s
uroczystych œwi¹t w
œwi¹tyni. U¿ywa³ jej
podczas nauczania, z
Ni¹ stawia³ czo³o w
c h wi l i  p o ku sy ,
œ p i e wa ³  H a l l e l
(Psalm 115-118) po
Ostatniej Wieczerzy,

powo³ywa³ siê Na ni¹, kiedy wisia³ na
krzy¿u i umiera³, cytuj¹c Jej wersety
("Ksiêga Psalmów", Nowy Biblijny
S³ownik, drugie wydanie; Tyndale House
Publishers, 1984, str. 996). Ksiêga
Psalmów jest do dzisiaj narodow¹ ksiêg¹
hymnów w Izraelu.

Psalmy nie s¹ napisane jakimœ jednym
stylem, wrêcz przeciwnie, rozpoczynaj¹
od klasycznego wykonania, szczególnie te
napisane dla muzyków ze œwi¹tyñ; to
proste, lecz ekspresyjne ballady, które
Dawid skomponowa³ podczas pilnowania
swoich stad owiec. W Ksiêdze Psalmów
mo¿na znaleŸæ pieœni pielgrzymek,
marsze, pieœni zwyciêstwa, pieœni
pouczaj¹ce; s¹ tam pieœni pokutne, skargi,
proœby, pieœni pochwalne, pieœni
odnowienia i pieœni dziêkczynne; s¹ tam
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odnowienia i pieœni dziêkczynne; s¹ tam

3



pieœni dla œwiêtych i pieœni dla
grzeszników. 

Ksiêga Psalmów nazywana jest
drzwiami do œwi¹tyni chwa³y i
dziêkczynienia i przez wszystkie wieki w
ponad tysi¹c jêzykach koœció³ znajdowa³
w Psa³terzu œrodek dostêpu do Boga.

Biblia pokazuje nam równie¿, ¿e
cz³owiek od dawna zwraca³ uwagê na
wp³yw muzyki na nasze ¿ycie codzienne
i jej moc oddzia³ywania na sferê fizyczn¹,
jak i emocjonaln¹ ludzi.

W 1. Samuelowej 16.14-23 Biblia
mówi o cz³owieku, który poczu³ siê lepiej:
jego cia³o, dusza i duch - dziêki muzyce
m³odego pasterza.

"A gdy duch z³y od Boga opada³
Saula, Dawid bra³ harfê i gra³ na niej, i
przychodzi³a na Saula ulga (sfera
fizyczna) i by³o mu lepiej (sfera
psychiczna) a duch z³y odstêpowa³ od
niego (sfera duchowa)".   

W 2. Królewskiej 3.15 dowiadujemy
siê, ¿e prorok Elizeusz u¿y³ kiedyœ
muzyki,  aby wytworzyæ atmosferê i
otrzymaæ "wskazówki od Pana" dla
królów Izraela, Judy i Edomu.

"Teraz jednak sprowadŸcie mi lutnistê.
Gdy zaœ lutnista zagra³, spoczê³a na nim
rêka Pana".

Kiedy plemiona izraelskie zosta³y
zmuszone do wojny ze swymi wrogami,
2. Kronik 20.21-22 mówi nam, ¿e
postawili oni muzyków z instrumentami
muzycznymi, które wysunêli na przód
armii.

"A naradziwszy siê z ludem, wyznaczy³
œpiewaków dla Pana, którzy odziani w
œwiête szaty mieli kroczyæ przed zbrojnymi
i œpiewaæ hymn pochwalny: Wys³awiajcie
Pana, albowiem na wieki trwa ³aska Jego.

Gdy tylko zaczêli œpiewaæ radosne

pienia pochwalne, Pan nastawi³ zasadzkê
na Ammonitów, Moabitów i mieszkañców
pogórza Seir, którzy ruszyli na Judê i
zostali pobici”.

W Nowym Testamencie znajdujemy
œwiadectwo o dwóch czo³owych
p r z e d s t a wi c i e l a c h  w c z e s n e g o
chrzeœcijañstwa, Pawle i Sylasie, którzy
byli w wiêzieniu za g³oszenie ewangelii
(Dzieje  Apostolskie 16.25-26) .
Skorzystali z okazji, by us³u¿yæ pieœniami
i wielbili Boga.

"A oko³o pó³nocy Pawe³ i Sylas
modlili siê i œpiewem wielbili Boga,
wiêŸniowie zaœ przys³uchiwali siê im.

Nagle powsta³o wielkie trzêsienie
ziemi, tak ¿e siê zachwia³y fundamenty
wiêzienia i natychmiast otworzy³y siê
wszystkie drzwi, a wiêzy wszystkich siê
rozwi¹za³y”.

Teraz przejrzyjmy to, czego
nauczyliœmy siê z tych urywków Biblii. 

1) W Starym i Nowym Testamencie
muzyka by³a wa¿na w ¿yciu wierz¹cego,
jako wyraz jego radoœci i akt
pos³uszeñstwa Bogu. 

2) Bóg nas pouczy³ w formie
przyk³adów o rodzajach muzyki w jakich
znajduje upodobanie.

3) Muzyka jest daleka od tego, aby
byæ jedynie neutraln¹ rozrywk¹, ma si³ê
wp³ywu na nasz umys³, cia³o i ducha. 

4) S¹ pewne rodzaje muzyki, dziêki
którym demony czuj¹ siê bardzo Ÿle. 

5) Muzyka tworzy pewn¹ atmosferê,
w której Bóg czyni cuda.

4

ROZDZIA£  TRZECI

Muzyka i religia poprzez

wieki

Czy wiecie?... W Biblii jest 1897

wersetów mówi¹cych o oddzieleniu

siê od œwieckoœci.

I nie miejcie nic wspólnego z

bezowocnymi uczynkami ciemnoœci,

ale je raczej karæcie (Efezów  5.11).

    "Kiedy oni tylko wyszli z obecnoœci

Bo¿ej, zaczêli budowaæ miasta, zaczêli

wytwarzaæ instrumenty, zajmowaæ siê

nauk¹, robiæ mosi¹dz i ¿elazo i zaczêli

graæ. Sk¹d to siê wziê³o? Kto to wyszed³?

Kain, nasienie wê¿owe".

(W. M. Branham: "Moc przemienienia",

31.10.1965)

W cz³owieku znajduje siê wrodzony

bodziec do uwielbiania. Bóg nawet

wyposa¿y³ nasze cia³o w instrument,

dziêki któremu mo¿emy wyra¿aæ nasz¹

religijnoœæ - ludzki g³os. Kiedy zmie-

niamy melodiê i rytm naszego g³osu, to

jest to muzyka i nic

t a k  n i e

charakteryzuje samej

istoty oddawania

czci, jak niczym

n i e u p i ê k s z o n e 

pieœni cz³owieka.

Biblia podaje

n a m  n i e w i e l e

wiadomoœci do-

tycz¹cych pierwszej

muzyki wytworzonej przez cz³owieka, ale

nasze najstarsze istniej¹ce tradycje

wokalne, jak œpiew ¿ydowskiego

œpiewaka czy muzu³mañskiego muezzina,

wzywaj¹cego swych wiernych do

mo d l i t wy ,  c z y  n a we t  œ p i e w

pó³nocnoamerykañskich Indian, wskazuj¹

na to, ¿e pierwsze muzyczne ekspresje

cz³owieka by³y czêœci¹ jego religijnego

doznania. Wraz z rozwojem swoich

umiejêtnoœci muzycznych, cz³owiek

zacz¹³ wytwarzaæ instrumenty muzyczne

z tego, co ofiarowa³a mu natura - z koœci,

rogów, kory wierzbowej, skór zwierz¹t i

ich wnêtrznoœci i przystosowa³ te

materia³y, by zaspokoiæ swoje potrzeby.

Jubal, pra-pra-pra-prawnuk Kaina, by³

"ojcem wszystkich graj¹cych na harfie i

instrumencie muzycznym" (muzyki

instrumentalnej) 1. Moj¿. 4.21,

odzwierciedlaj¹cych jego umi³owanie od

urodzenia do piêkna i sztuki.

W czasie kiedy cz³owiek rozwija³

swoje zdolnoœci artystyczne, muzyka

zaczê³a przybieraæ ró¿ne formy i s³u¿yæ

wielu celom, zarówno religijnym, jak i

œwieckim.

 Przez pokolenia muzyka by³a tak

bardzo ¿ywotn¹ czêœci¹ rozwoju

kulturalnego, ¿e wartoœci religijne i

spo³eczne danej

l u d z k i e j

s p o ³ e c z n o œ c i

odzwierciedla³y

siê w jakoœci

muzyki przez ni¹

wyko nywane j .

M u z y k a

wytwarzana przez

ludzi biblijnych

nigdy nie zasz³a

w swoim rozwoju poza granice prostych,

jednorodnych pieœni i szantów (piosenki

bez muzyki) z akompaniamentem cytr,

tr¹bek i cymba³ów.  Wiêkszoœæ muzyki

Hebrajczyków s³u¿y³a uwielbianiu Boga

w œwi¹tyniach, ale w Biblii znajdujemy

równie¿ wiele przyk³adów jej œwieckiego

zastosowania; pieœni triumfu po

zwyciêstwie, pieœni œpiewanych podczas
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pieœni dla œwiêtych i pieœni dla
grzeszników. 
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Czy wiecie?... Psalmy i wczesne hymny

by³y czêsto napisane dla œpiewu

zborowego. Kleryk, albo przewodnicz¹cy

œpiewu czyta³ lub œpiewa³ jeden rz¹dek

pieœni, a ten zostawa³ powtórzony przez

zgromadzenie. Izaak Watts pobudza³ zbory,

by œpiewa³y w ten sposób, jak œpiewamy

dzisiaj, rz¹dek po rz¹dku. Napisa³ on

nieprzemijaj¹cej wartoœci pieœni, takie jak

"Kiedy spogl¹dam na cudowny krzy¿",

"Radoœæ dla œwiata", "Jezus bêdzie

królowaæ" oraz 694 innych.

uroczystoœci œlubnych i uczt, pieœni

pasterzy i królów.

W wielkich œwi¹tyniach staro¿ytnego

Egiptu kap³ani æwiczyli chóry w

œpiewaniu rytualnej muzyki dla

pogañskich

b o g ó w .

Towarzysz³o
t e m u

u d e r z a n i e

pa³kami w

dyski.

W tym

s a m y m

czasie ,  w

i n n y c h

c z ê œ c i a c h

œ w i a t a ,

b a r d z i e j

prymitywne

spo³ecznoœci wywo³ywa³y swe bóstwa  w

dzikim poddaniu siê religijnemu zapa³owi

i emocjonalnej ekstazie, wybijaj¹c

synkopowany rytm na wydr¹¿onych

pniach drzew. 

Muzyka zawsze pozostawia³a za sob¹
jakiœ dowód jej wp³ywu na dan¹
spo³ecznoœæ. Mo¿na nawet przeœledziæ
rozwój czy upadek danej cywilizacji

poprzez równorzêdne przeœledzenie ro-

dzajów muzyki s³uchanej w danej epoce

(Bob Larson: Dzieñ, w którym umar³a

muzyka, Creatton House, 1972, str. 133).

Czterysta lat przed urodzeniem Chrystusa

grecki filozof Platon powiedzia³: "Kiedy

zmienia siê moda w muzyce, podstawowe

prawa w pañstwie równie¿ ulegaj¹
zmianie. Ludzie przez swoj¹ g³upotê
zwodz¹ siê myœleniem, ¿e w muzyce nie

ma ani dobra, ani z³a, ¿e mo¿na o niej

mówiæ dobra lub z³a muzyka na

podstawie tego, czy daje jak¹œ
przyjemnoœæ czy nie".

W czasach Chrystusa muzyka wokalna

i instrumentalna prze¿ywa³a swój rozkwit.

Jezus i Jego naœladowcy uczestniczyli w

w y k o n y w a n i u

t r a d y c y j n e j

¿ydowskiej muzyki

synagogalnej i

niew¹tpliwie mia³o
to wp³yw na pieœni

w c z e s n y c h

c h r z e œ c i j a n .

U p i ê k s z o n e

œpiewane melodie

z o s t a ³ y

zaadoptowane do

n o wy c h  n a u k

C h r y s t u s a  i

przyjête do nowej

w i a r y

chrzeœcijañskiej. By³o powszechn¹
praktyk¹, ¿e kantor us³ugiwa³ w pi¹tek

wieczorem w synagodze, a w niedzielê
o d d a wa ³  s w o j e  u m i e j ê t n o œ c i

chrzeœcijanom (Yehudi Menuhin: Muzyka

cz³owieka; Simon i Schuster Inc. New

York, 1979, str. 46).

Muzyka instrumentalna nie gra³a
¿adnej roli w ¿yciu wczesnego

chrzeœcijañskiego zboru. Instrumenty

muzyczne kojarzy³y siê zbytnio z

rozpustnym ¿yciem Rzymu i uznawano,

¿e jedynie g³os posiada czystoœæ i

szlachetnoœæ odpowiadaj¹c¹ uszom Boga.

Pieœni na g³osy stopniowo ewoluowa³y w

kierunku œpiewania jednobrzmi¹cego,

tzw. monodii (póŸniej znanego jako

chora³ gregoriañski), które zdominowa³y
chrzeœcijañstwo na tysi¹c lat. W

œredniowieczu œwiat koœcielny podj¹³
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kroki zmierzaj¹ce do przejêcia ca³kowitej

kontroli nad muzyk¹- poprzez okreœlanie

n i e k t ó r y c h  a k o r d ó w  j a k o

nieharmonijnych i  przez to bluŸnierczych

i niegodnie odzwierciedlaj¹cych chwa³ê
Bo¿¹. Ka¿da muzyka nieuœwiêcona

œwiêtym tekstem by³a odrzucana przez

koœció³.

W 1517 roku Marcin Luter przybi³ 95

tez na drzwiach swego koœcio³a w

Wittenberdze (oskar¿aj¹cych koœció³
rzymskokatolicki o korupcjê) i tak

narodzi³a siê reformacja. Luter, znako-

mity muzyk, odrzuci³ wiêkszoœæ starej

koœcielnej muzyki i napisa³ nowe hymny,

przyjmuj¹c jêzyk narodowy, zamiast

³aciny, do œpiewania œwiêtych pieœni.

Wyg³osi³: "Nic na ziemi nie jest tak po-

tê¿ne jak szlachetna muzyka, aby

zamieniæ smutek w radoœæ, arogancjê w

rozs¹dek, przygnêbienie w dzielnoœæ,

wynios³oœæ w pokorê i za³agodziæ
zazdroœæ i nienawiœæ". Luter wierzy³, ¿e

muzyka w koœciele jest echem kazania

("Œwiat Katolicki" magazyn, styczeñ/luty

1989, str. 4). Mówi siê te¿, ¿e nie zwa¿a³
nigdy na g³osz¹cego kazanie, dopóki ten

nie napisa³ pieœni. Rozumiej¹c potêgê
muzyki w sprawach uwielbiania Boga,

Luter ustanowi³ na w³asn¹ rêkê wspólny

œpiew jako wa¿n¹ czêœæ us³ugi w koœciele

chrzeœcijañskim. Elementy harmonii

kiedyœ zarezerwowane tylko dla wysoko

wykszta³conych muzyków koœcielnych,

mog³y byæ teraz przejête przez zwyk³ych

ludzi. Muzyka i religijne uwielbianie

Boga zla³o siê w jedno nieroz³¹czne

doœwiadczenie. Wydawa³o siê, ¿e

wspólnota wiary mo¿e byæ lepiej

wyra¿ana  poprzez  p ieœni  ni¿
sformalizowany kanon, dogmat czy rytua³

koœcielny.

W swoim œwieckim u¿ytkowaniu

muzyka sta³a siê mieszank¹ dŸwiêków.

Zderzenie kultur zapocz¹tkowane

wyprawami krzy¿owymi w 1096 roku

przynios³o zmieszanie rozmaitych tradycji

muzycznych i stopniowo te nowe

harmonie i rytmy znalaz³y sobie drogê do

muzyki europejskiej. Pod koniec

szesnastego wieku nowe metody druku i

zapisywania dŸwiêku pozwoli ³y
rozpowszechniæ ka¿dy rodzaj muzyki na

szerszy rynek. By³ to œwit nowego dnia

dla kompozytora i wykonawcy. Muzyka

powoli stawa³a siê uniwersalnym

jêzykiem.

Z biegiem stuleci w muzycznej

spo³ecznoœci œwiata zagoœci³a, da³a swój

wyraz i ustanowi³a swoje miejsce

ciemniejsza i bardziej ponura forma

muzyki. Ta muzyka skupia³a ca³y szereg

prymitywnych teologii zajmuj¹cych siê
fetyszami, totemami i magi¹. Zrodzi³a siê
przy ofiarnych zaklêciach skierowanych

do bogów rzek, wykarmi³y j¹
niewyobra¿alne cierpienia niewolnictwa

i wyros³a w Nowym Œwiecie, aby

p r o wa d z i æ  wo j n ê  z  B o g i e m

chrzeœcijañstwa. Nazywa³a siê "voodoo",

a jej pulsuj¹cy rytm zapowiada³
dojrzewanie owocu z³a.

W pierwszych latach siedemnastego

wieku zachodnia ekspansja na nowe

ziemie przybra³a na sile. Hiszpañskie i

portugalskie kolonie w Nowym Œwiecie i

w Afryce by³y ju¿ dobrze usadowione, a

okrêty tych pañstw, bêd¹ce w³asnoœci¹
handlarzy niewolnikami, przemierza³y
wody od Zachodniej Europy do wybrze¿y
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poprzez równorzêdne przeœledzenie ro-

dzajów muzyki s³uchanej w danej epoce

(Bob Larson: Dzieñ, w którym umar³a

muzyka, Creatton House, 1972, str. 133).

Czterysta lat przed urodzeniem Chrystusa

grecki filozof Platon powiedzia³: "Kiedy

zmienia siê moda w muzyce, podstawowe
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kroki zmierzaj¹ce do przejêcia ca³kowitej
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handlarzy niewolnikami, przemierza³y
wody od Zachodniej Europy do wybrze¿y
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ROZDZIA£   CZWARTY

Duchowe korzenie

Afryki. Po zabraniu ³adunku z³o¿onego

z ludzi kontynuowa³y podró¿ przez

po³udniowy Atlantyk do Brazylii,

Ameryki Œrodkowej, Indii Zachodnich i

Nowego Œwiata. I dok¹dkolwiek

p³ynê³y, niewolnicy zabierali swoj¹
muzykê ze sob¹,  jako natchnienie agonii

- sta³o siê ono kamieniem wêgielnym do 

naœladownictwa dla praktycznie ka¿dego

rodzaju muzycznego wyra¿ania siê w

Ameryce (Davin Seay i Mary Neely:

Schody do nieba, duchowe korzenie

rocka).

Zanim Nowy Œwiat sta³ siê kwitn¹cym

polem misyjnym dla ró¿nego rodzaju

spadkobierców ruchu reformacyjnego

Lutra, rytm i melodia Afryki po³¹czy³y siê
ju¿ z harmoni¹ muzyki europejskiej, któr¹
koœció³ tak pieczo³owicie wypielêgnowa³
i w ten sposób narodzi³a siê nowa forma

muzyki.

"B¹dŸcie¿ tedy naœladowcami

Bo¿ymi, jako dzieci mi³e; rozmawiaj¹c z

sob¹ przez psalmy i hymny, i pieœni

duchowne, œpiewaj¹c i graj¹c w sercu

swoim Panu" (Efezów 5.19).

Przez trzy stulecia masy ludzi

nap³ywa³y do Nowego Œwiata. Jedni

przybyli dobrowolnie z Europy; inni

przymusowo zostali zabrani z Afryki.

Byli tam panowie i niewolnicy. Nic nie

wybi³o takiego piêtna na sumieniu narodu

jak instytucja niewolnictwa w Ameryce.

Ale przez cierpienia i mêkê czarnych

niewolników zrodzi³a siê heroiczna wiara

w to, ¿e zosta³ im dany g³os, który

powinien byæ us³yszany przez

nadchodz¹ce pokolenia. Niewolnicy

nazwali go  "pieœni¹ smutku" lub

"hymnem", ale w bia³ych spo³ecznoœciach

mówiono o nich "spirytua³y" i w nich

w³aœnie Ameryka znalaz³a swój

prawdziwy,  oryginalny i najbardziej

wp³ywowy muzyczny wyraz.

W plantatorskich stanach Po³udnia od

nowo przyby³ych niewolników

wymagano nauczenia siê jêzyka

angielskiego i przyjêcia wyznawanej

przez ich w³aœcicieli religii. Jednak kult

plemienny z powodu swojego

emocjonalnego i mistycznego podejœcia

nie móg³ byæ zast¹piony przez wyschniête

do dna tradycje wiary europejskiej. I

równie¿ rytmy, pieœni i piêtno plemiennej

kurtury Afryki nie mog³y byæ
ograniczone tylko do zorganizowanej
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formy œpiewania psalmów i hymnów.

"Duch nie przetrwa bez pieœni" - by³o
powiedzeniem, które niewolnicy zabrali

ze swoich ojczystych stron i w³aœnie w

muzyce, traktowani jak byd³o Murzyni,

widzieli œrodek wyzwolenia.

Pojmani w niewolê ludzie znajdowali

wiele, z czym mogli siê identyfikowaæ i

na czym opierali swoj¹ nadziejê w

¿ydowsko-chrzeœcijañskiej tradycji: cztery

wieki niewoli Hebrajczyków w Egipcie, 

niewola Izraelitów w Babilonie, Daniel w

lwiej jamie i podró¿ Eliasza do nieba na

ognistym rydwanie. Niewolnicy uczyli siê
hymnów swoich bia³ych w³aœcicieli,

przetykali je wspomnieniami swojej

afrykañskiej historii, aby stworzyæ pozory

wolnoœci dziêki pieœniom, w których

ogniskowa³o siê ich ¿ycie duchowe i

spo³eczne.

Wiêkszoœæ niewolników pracowa³a
pod okiem dozorcy, uprawiaj¹c bawe³nê
i ry¿, które by³y podstaw¹ przemys³u
Po³udnia. Czêsto zakazywano im

rozmawiaæ ze sob¹ podczas pracy na polu,

lecz jeœli praca wymaga³a zjednoczonego

wysi³ku, zezwalano im u¿ywaæ ich

afrykañskiej tradycji pieœni pracy, a¿eby

mogli skoordynowaæ swoje wysi³ki. Te

stworzone pieœni œpiewane na zasadzie

przewodnicz¹cy i chór by³y wykonywane

z takim muzycznym mistrzostwem, ¿e nie

sposób ich by³o zapisaæ. Czêsto sk³ada³y
siê one z jakichœ wersetów z Biblii, z

czêœci hymnów, kazañ czy modlitw, które

s³yszeli w koœciele. Lecz w polu zawsze

istnia³a mo¿liwoœæ wymyœlania nowych

pieœni i tonów, czerpi¹c z ich nowo

znalezionej wiary w Boga chrzeœcijan,

który móg³ nie tylko uwolniæ ich od

grzechu i cierpienia, ale tak¿e ofiarowa³
im niebo jako ojczyznê. Co wiêcej, nie

nale¿a³ On tylko do bia³ego koœcio³a, ale

te¿ nie negowa³ ich cz³owieczeñstwa.

S³yszeli o obietnicy wolnoœci i uczynili j¹
tematem swoich pieœni.

Bóg rzek³ Moj¿eszowi

O Panie! 

IdŸ do Egiptu 

O Panie!

Powiedz staremu faraonowi

O Panie! 

Uwolnij mój lud 

O Panie!

W 1735 roku angielski kleryk o

imieniu Jan Wesley wyruszy³ do Nowego

Œwiata, aby nawracaæ Indian w kolonii

Georgia. Po trzech latach uzna³ jednak

swoj¹ pora¿kê jako misjonarz i powróci³
do Londynu zdecydowany znaleŸæ ten

brakuj¹cy element w swojej duchowej

drodze. Pewnego dnia, przys³uchaj¹c siê
czytanej Przedmowie do listu Paw³a do

Rzymian Marcina Lutra, poczu³, ¿e jego

"serce siê jakoœ dziwnie zagrza³o" i to

zapocz¹tkowa³o nowy wymiar w koœciele.

Nowa wiara nazywana metodyzmem

nigdzie indziej nie znalaz³a wiêcej

wyznawców ni¿ w koloniach Nowego

Œwiata. Nauka Welseya o Drugim

B³ogos³awieñstwie (nazywanym równie¿
Chrzeœcijañsk¹ Doskona³oœci¹ lub

Uœwiêceniem) by³a "lontem, który zapali³
beczu³kê prochu, uciskanej euforii

religijnej w Ameryce" (Seay i Neely:

Schody do nieba, str. 38). Tym, który

dodawa³ do pieca odrodzenia znanego

jako Wielkie Przebudzenie, by³
kaznodzieja metodystów George

Whitefield i inni kaznodzieje-domokr¹¿cy

podró¿uj¹cy nieustannie przez kolonie i

rozpowszechniaj¹cy doktrynê absolutnej
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Czy wiecie?... Chocia¿ czêsto przebywa³
w cieniu swego starszego brata, Karol

Wesley jest mo¿e najwiêkszym pisarzem

hymnów wszystkich wieków. By³o
powiedziane, ¿e pierwotni metodyœci byli

nauczani i prowadzeni w tym samym

stopniu przez hymny Karola, jak przez

kazania Jana.

Karol Wesley napisa³ 8989 hymnów,

wystarczy to na  50 lat, gdyby codziennie

napisaæ 10 rz¹dków!

œwiêtoœci i osi¹galnej doskona³oœci. Ich

styl przemawiania by³ œmia³y i

dramatyczny, co utrudnia³o im wstêp na

mównicê w wiêkszoœci tradycyjnych

koœcio³ów, musieli wiêc kazaæ na wolnym

powietrzu. Spotkania w obozie, lub

spotkania w zaroœlach jak czasami mó-

wiono, zmieni³y strukturê nabo¿eñstw w

wiêkszoœci wiejskich koœcio³ów m³odego

narodu. "Ogniste i potêpiaj¹ce" kazania

wzmocni³y swobodê wyra¿ania siê
wierz¹cych. Zaczêli oni krzyczeæ, modliæ
siê, tañczyæ i œpiewaæ jak nigdy przedtem.

Jeszcze raz religijne odrodzenie sz³o w

parze z poruszeniem muzycznych wód.

Tak samo jak

Luter, Wesley

by³ wydawc¹ i

k o m -

p o z y t o r e m .

Jego pierwszy

œpiewnik: Zbiór

P s a l m ó w  i

H y m n ó w ,

w y d a n y  w

1735 roku by³
pierwsz¹ ksiêg¹
hymnów opu-

blikowan¹ w

P ó ³ n o c n e j

A m e r y c e .

Wesley uwa¿a³, ¿e œpiew powinen

wychodziæ z ducha i byæ dobrej

muzycznej jakoœci. Jego wskazówki

brzmia ³y: "Œpiewajcie wszyscy,

œpiewajcie mocno, czysto, do taktu, a

przede wszystkim duchowo" (Wydawcy:

Stanley Burgess i Gary McGee: S³ownik

zielonoœwi¹tkowych i charyzmatycznych

ruchów; Zondervan Publishing House,

1988, str. 691).

 I w tym nieformalnym stylu, podczas

obozowych zgromadzeñ na peryferiach,

rozwin¹³ siê duchowy œpiew.

Du¿o wczeœniej ni¿ czarni zostali

dopuszczeni do spo³ecznoœci bia³ych, ich

wspó³¿ycie z bia³ymi by³o ¿ywio³owe,

choæ te¿ niezbyt przyjemne, a to dziêki

spajaj¹cej sile wyznawanej wspólnie

religii i muzyki. Wraz ze wzrostem liczby

tradycyjnych hymnów tworzonych przez

profesjonalnych kompozytorów takich jak

Karol Wesley i Izaak Watts, spiritua³y
Murzynów sta³y siê wa¿n¹ czêœci¹
wielkich zgromadzeñ przebudzeniowych

w dziewiêtnastym wieku, podczas 

których duch i osobowoœæ œwiata

czarnych nie by³y
oddzielone od 

kultury bia³ych.

Chocia¿ nabo-

¿eñstwa bia³ych i

czarnych by³y
p r o w a d z o n e

oddzielnie, "ich

g³osy i muzyka 

m o g ³ y  s i ê
m i e s z a æ  i

r o zb rzmi e waæ
echem  z obozu

d o  o b o z u ,

t w o r z ¹ c

muzyczn¹ uniê,

której wynik móg³ rozprzestrzeniæ siê na

œwiat" (Yehudi Menuhin: Muzyka

cz³owieka, str. 205).  Œwiadek jednego z

wczesnych zgromadzeñ pisa³: "Kiedy

wzrasta podniecenie, zanika wszelki

porz¹dek i zgodne brzmienie, ka¿dy

œpiewa swoim w³asnym tonem, tañczy

swój w³asny taniec, tak jak umie,

podskakuje i krzyczy, i raduje siê  wielk¹
radoœci¹".

Oni znaleŸli coœ rzeczywistego, by³o

10

Czy wiecie?... Poniewa¿ cz³owiek

jest istot¹ rytmiczn¹, istnieje

bezpoœredni zwi¹zek miêdzy

muzyk¹ a ruchem miêœni (Larson:

Dzieñ, w którym umar³a muzyka,

str. 120). Mo¿ecie okreœliæ czym

jest oferowany styl muzyczny przez

zaobserwowanie  odruchów

automatycznie towarzysz¹cych

danemu stylowi muzycznemu.

Zagra jc ie  tylko  p iosenkê
trzyletniemu dziecku i obserwujcie

jego reakcjê,  by poznaæ czy ta

piosenka by³a z³a.  Nie trzeba

dziecka uczyæ tych ruchów. One s¹
spontaniczne   (Gariock: The Big

Beat).

to objawienie, wynik³e z nowego

zrozumienia prawdy Biblii. Przynios³o to

nowe braterstwo w œwiêtoœci i uœwiêci³o
k o œ c i o ³ y  -  p o p r z e d n i k ó w

dwudziestowiecznego przebudzenia

zielonoœwi¹tkowego, które eksplodowa³o
na ulicy Azusa w 1906 roku.

Jednak nie ka¿dy upokorzony i

niew³aœciwie traktowany czarny cz³owiek

znalaz³ pocieszenie w chrzeœcijañstwie.

By³o zbyt wiele magicznych elementów w

"starych drogach", które nie mia³y nic

wspólnego z nowo odkryt¹ wiar¹. Tak

wiêc stara wiara przetrwa³a w ukryciu do

koñca dziewiêtnastego wieku i okresu

rekonstrukcji, który nast¹pi³ po wojnie

domowej. Wtedy na muzycznym drzewie

rodzinnym wyros³o nowe ramiê, by³ to

"blues".

Chocia¿ ten nowy gatunek muzyki

p o c h o d z i ³
bezpoœrednio od

emocjonalnego ¿aru

spirytua³u, jedyn¹
wspóln¹ rzecz¹,

która ³¹czy³a blues z

jego duchowym

rodzicem, by³y
s t a r o d a w n e

korzenie. Ka¿dy

rodzaj cielesnej

namiêtnoœci stawa³
siê tematem dla

b l u e s o w e g o

œ p i e w a n i a :

z b r o d n i a ,

c u d z o ³ ó s t w o ,

prostytucja, hazard,

alkohol i wiêzienie.

Z w i ¹ z e k  z

a f r y k a ñ s k i m

synkopowaniem i

szybkoœci¹ rytmu zosta³ odnowiony,

wyuczony i wykonywany zarówno przez

bia³ych jak i czarnych ludzi, którzy

s³uchali i uczyli siê tego nowego,

muzycznego sposobu wypowiedzi.

"Jeszcze raz mieszanka kultur stworzy³a
coœ sta³ego i proroczego, rytmiczn¹
witalnoœæ i dar melodyjnoœci, który móg³
kiedyœ zaowocowaæ synkopow¹ muzyk¹
i jazzem" (Yehudi Menuhin: Muzyka

cz³owieka, str. 207).

Równoczeœnie z pocz¹tkami bluesa,

synkopowej muzyki i jazzu, muzyka

religijna tak¿e przechodzi³a metamorfozê. 

W 1875 roku kompozytor Ira Sankey

wyda³ ksiêgê hymnów zatytu³owan¹
Hymny ewangelii i religijne pieœni- i tak

narodzi³ siê termin "muzyka ewangelii".

S a n k e y  i  j e g o  p r z y j a c i e l

przebudzeniowiec Dwight Lyman Moody

oczekiwali, ¿e ich

p ieœni  "zasiej¹
ewangeliê w sercach

ludzi"   przez

s t ³ u m i e n i e

e m o c j o n a l n y c h

w y b u c h ó w  i

namiêtnego œpiewu

(Paul  Oliver: The

New Grove, Nowy

Jork, Norton, l986,

str .  189).  Ale

podczas gdy Sankey

i Moody mogli

wp³ywaæ na jej

pocz¹tkowy rozwój,

to pieœni ewangelii

w k r ó t c e  s a m e

z mi e n i ³ y  swó j

charakter i sta³y siê
" n a  z i m n o

wykalkulowanym
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przedsiêwziêciem skierowanym ku

wykorzystaniu ogromnego wp³ywu

duchowej stylistyki Murzynów" (Seay i

Neely: Schody do nieba, str. 23).

W 1921 roku m³ody bluesowo-

jazzowy pianista Thomas Dorsey by³
obecny na Narodowym Zgromadzeniu

Baptystów i zosta³ przemo¿ony potêg¹
muzyki tam wykonywanej. Dla Toma

by³o to znakiem zapowiadaj¹cym jego

przysz³oœæ. Tom bêdzie pisaæ religijn¹
muzykê i nazwie swoje pieœni

"ewangelijne" (gospel).

Dorsey napisa³ ponad tysi¹c utworów,

wœród nich: "Pokój w dolinie", "Zbadaj

mnie, Panie", "Drogi Panie, weŸ mnie za 

rêkê". "Ta muzyka odzwierciedla³a nie

tylko nauki i œwiadectwa z czarnoskórych

k o œ c i o ³ ó w  b a p t y s t y c z n y c h  i

metodystycznych, ale równie¿ z innych

rodz¹cych siê i uœwiêconych zborów w

ca³ym kraju. To doprowadzi³o do

perfekcji, a zarazem  do zliberalizowania

m e l o d i i ,  h a r m o n i i  i  r y t m u

Dorseyowskiego bluesa i jazzu" (Seay i

Neely: Schody do nieba, str. 24).

Podró¿uj¹c pod koniec  la t

dwudziestych przez Œrodkowy Zachód i

Po³udnie wykonywa³ on swoj¹ muzykê i

sprzedawa³ swe partytury za grosze.

Jednak g³os Dorseya nie by³ zbyt

przekonuj¹cy i porywaj¹cy, co by³o
konieczne podczas œpiewania pieœni

gospel i wiedzia³, ¿e jeœli chce przetrwaæ
musi zaprezentowaæ bardziej komercyjny

styl. Stworzy³ wiêc pierwszy w historii

¿eñski kwartet gospel i wkrótce sta³ siê
promotorem wykonawców tej muzyki i

wydawc¹ murzyñskiej muzyki gospel.

Niewiele brakowa³o, by sobie zdoby³ tutu³

"Ojca muzyki gospel".

Do po³owy lat trzydziestych zosta³o
spopularyzowanych kilkanaœcie rodzajów

tej muzyki gospel w koœcio³ach i podczas

koncertów przebudzeniowych. Jednym z

najbardziej trwa³ych by³ kwartet gospel:

czterech lub piêciu œpiewaków, których

znakiem rozpoznawczym by³a stylizacja

g³osu (na przyk³ad charakterystyczny,

g³êboki bas lub falset) lub noszenie

ubiorów (uniformy portiera, bia³e
smokingi, itd). Powsta³y równie¿ "chóry

gospel" z³o¿one z kobiet klaszcz¹cych,

ubranych w stroje dla chórzystek i

wspieranych przez og³uszaj¹cy dŸwiêk

fortepianu lub organ. Wkrótce tacy

zawodowi artyœci pieœni gospel, jak

Mahalia Jackson i Rosetta Tharpe, zaczêli

tworzyæ swoj¹ legendê. 

Przed rozpoczêciem drugiej wojny

œwiatowej przebranie niewolniczego

spiritua³u by³o spraw¹ zakoñczon¹. Ten

nowy obraz "muzyki gospel", pokropiony

przez liberalizm po³yskiem Hollywoodu,

wszed³ w uk³ady z potê¿nym i dobrze

prosperuj¹cym muzycznym imperium.
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ROZDZIA£   PI¥TY 
Muzyka   Laodycei

"... ta pierwsza brudna piosenka,

wypuszczona przez radio bez cenzury:

Œci¹gnijcie je dziewczyny i poka¿cie swoje

piêkne kolana - to by³ pierwszy b³¹d".

(W. M. Branham: "Dlaczego nie jesteœmy

denominacj¹", 27.9.1958)

By³ rok 1925. William Jennings

Bryant i Clarence Darrow spierali siê w

s¹dzie w Tennessee w sprawie ewolucji;

w Niemczech by³y wiêzieñ o nazwisku

Adolf Hitler opublikowa³ swój program

polityczny Mein Kampf; nowe szaleñstwo

taneczne o  nazwie charleston

spowodowa³o, ¿e rêce i nogi fruwa³y w

rytmie 4/4; a w ca³ej Ameryce radio sta³o
siê g³ównym Ÿród³em rodzinnej rozrywki,

daj¹c pocz¹tek z³otej erze radiofonii. 

B e z  w¹ t p i e n i a  n a j b a rd z i e j

rewolucyjnym osi¹gniêciem wczesnych

lat dwudziestego wieku by³o zapisywanie

dŸwiêku.

Cz³owiek móg³ nareszcie osi¹gn¹æ
swo j ¹  z i emsk¹ ,  cho æ  k ruch¹
nieœmiertelnoœæ, a potêga tego wynalazku

zmieni³a nasz œwiat i zdominowa³a nasze

¿ycie. Mia³o to wiele zalet: cz³owiek nie

musia³ ju¿ wiêcej polegaæ na swojej

pamiêci, czy wysilaæ swojej wyobraŸni,

aby przywo³aæ g³os kogoœ kochanego,

przedstawienie muzyczne czy jakiegoœ
mówcê. By³o te¿ i wady: wynalazek ten

otworzy³ drzwi do ciemnych miejsc i

przez te drzwi weszliœmy z naszym

umys³em tam, gdzie nigdy nie

pozwolilibyœmy zaprowadziæ siê naszym

nogom.

Muzyka teraz zajê³a centralne miejsce

œwiata, wyczyn nie do pomyœlenia przed

pojawieniem siê fonografu i radia. A jej

wyj¹tkowe zdolnoœci do przyci¹gania

uwagi, zabawy, uczenia, uwodzenia i

wp³ywania na s³uchaczy, nie zosta³y
przeoczone przez handlarzy tandet¹ z

tamtych lat.

Pos ³uchajcie  dziewczyny,

pos³uchajcie dziewczyny.

Chcê wam coœ powiedzieæ,

Poniewa¿ macie ju¿ swoje lata i

robicie to co robicie,

Nie pozwólcie, aby ktoœ
powiedzia ³ ,  ¿e postêpujecie

nie³adnie,

Jesteœcie tak s³odkie, jak wasza

babcia, 

Przyjmijcie wiêc moj¹ radê.

Zdejmijcie je dziewczyny,

zdejmijcie. 

Odwróæcie siê i zdejmijcie je.

Œci¹gnijcie je i poka¿cie swoje

³adne kolana,

Œci¹gnijcie je dziewczyny,

wszystkie je œci¹gnijcie

Œci¹gnijcie je na dó³, albo

podci¹gnijcie do góry, 

Jak wam pasuje. 

Nie pozwólcie ludziom mówiæ, ¿e

to jest szokuj¹ce, 

Namalujcie swojego ukochanego

na podwi¹zkach, 

Wyœmiejcie mamê, wyœmiejcie

tatê.   Zróbcie im ha! ha!

Œci¹gnijcie je dziewczynki,

œci¹gnijcie, œci¹gnijcie je.

ŒCI¥GNIJCIE JE DZIEWCZYNY

Marr, Heath i Flether Copyright 1925,

Joe Morris Music Co.
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ROZDZIA£   PI¥TY 
Muzyka   Laodycei
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Ta egoistyczna, prowokuj¹ca i

wyzywaj¹ca piosenka "Œci¹gnijcie je

dziewczyny" zapali³a ogieñ pod star¹

religi¹, w nowym, bardziej swobodnym

wydaniu. Niecenzurowana, wœlizgnê³a siê

ze swoim ledwie uchwytnym poselstwem

niemoralnoœci na fale radiowe oraz do

podœwiadomoœci nieœwiadomych tego

ludzi. W ten w³aœnie sposób zosta³a

oczyszczona droga do zaistnienia w eterze

dla armii muzycznych godlinów, które

prêdko pojawi³y siê na horyzoncie.

Muzyka gospel nadal wnosi³a swój

wk³ad do muzycznego bigosu. W 1929

roku bracia Graves nagrali dla wytwórni

Paramount coœ, co nazwali "rockin' and

reelin' spiritual" - bazuj¹ce w dosyæ luŸny

sposób na kongregacyjnym œpiewie

s³yszanym w koœcio³ach œwiêtoœci i

koœcio³ ach zielonoœwi¹tkowych na

Po³udniu.

 W 1934 roku, w jednym z koœcio³ów

na wsi dokonano nagrania, w którym

mo¿na by³o us³yszeæ: "O Panie, Panie,

có¿! Muszê graæ rocka! Ty graj rocka!"

(Seay i Neely: Schody do nieba, str. 10).

Na pocz¹tku lat czterdziestych

o c e n i a n o ,  ¿ e  r ó wn a  p o ³ o wa

zielonoœwi¹tkowych chrzeœcijan ¿y³a na

po³udnie od linii Mason-Dixon, a w

wiêkszoœci byli to tak zwani Hillbill, 

czyli biedni farmerzy i dzier¿awcy

gruntów. Na pó ³nocy koœcio ³ y

cz³onkowskie rozkwita³y wœród klasy

ni¿szej, a w 1945 roku 4/5 z piêciuset

murzyñskich koœcio³ów w Chicago by³y

ró¿nymi od³amami zielonoœwi¹tkowców.

Fortepian czy organy by³y poza

finansowym zasiêgiem wiêkszoœci tych

wspólnot ''holy roller'', ale gitara, bêbny i

rogi dostarcza³y rytm do tañca i ruchów

cia³em, co sta³o siê integraln¹ czêœci¹

us³ugi w koœciele zielonoœwi¹tkowym.

Nieuniknione by³o, ¿e muzycy

wywodz¹cy siê z koœcio³a, chc¹c iœæ po

drabinie do kariery, bêd¹ musieli zacz¹æ

³¹czyæ tak dobrze nam znany ¿ar

ewangelijny ze œwieck¹ liryk¹ i rysem

wokalnym muzyki pop (popularnej) i

country (hillbilly) tego czasu. Jednak dla

wiêkszej czêœci spo³eczeñstwa lat

czterdziestych muzyka dzieli³a siê na

czarn¹ i bia³¹ tak, jak wiêkszoœæ aspektów

¿ycia spo³ecznego. Ta nowa muzyczna

oferta by³a zbyt "rasowa" dla g³ównego

nurtu rynku muzycznego. Zbulwersowani

rodzice protestowali, kiedy radiowi

prezenterzy (radio-DJs) próbowali

wprowadziæ bia³¹ m³odzie¿ do rytmu

d¿ungli "rasowej" muzyki.

W 1947 roku powsta³ nowy termin:

"nastolatek". A w tym czasie nastolatki 

s³ucha³y jedynie tego, co wprowadza³o je

w ekscytacjê i ruch. Chcieli klaskaæ,

œpiewaæ i tañczyæ. Chcieli siê "trz¹œæ,

szybko poruszaæ i krêciæ". To

skoligacenie m³odoœci, buntu i seksu

(stare jak œwiat) by³o wybuchowe.

Producentom nagrañ nie potrzeba by³o

du¿o czasu, aby skonstatowaæ, ¿e jeœli

tylko potrafi¹ znaleŸæ bia³ego cz³owieka,

który zaœpiewa w stylu, z energi¹ i pasj¹

czarnego cz³owieka, to bêd¹ mogli

zadowoliæ gusty nastolatków, za³agodziæ

troski rodziców i przej¹æ kontrolê nad

muzycznym przemys³em za jednym

zamachem. 
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Czy wiecie?... Nast¹pi³ gwa³towny

wzrost okultyzmu w Stanach Zjed-

noczonych. Szacuje siê, ¿e conajmniej

5000 czarownic praktykuje w Nowym

Yorku, a 10000 w Los Angeles. Ich

iloœæ to niemal tyle, co po³owa liczby

lekarzy i duchowieñstwa (Peters:

Dlaczego uderzaj¹cy rock, str. 113).

ROZDZIA£   SZÓSTY
Piêædziesi¹tnica szatana

Wtedy to sta³o siê jasne, ¿e muzyka

amerykañska raz jeszcze doœwiadcza 

swych bólów porodowych. Blues, jazz,

ragtime, boogie-woogie, pop i country -

ca³a ta napêdzaj¹ca energia i cielesnoœæ,

które chc¹ca zapomnieæ o wojnie

generacja tylko mog³a zgromadziæ,

musia³y zostaæ zaakceptowane. By³o

oczywiste, ¿e nowa ga³¹Ÿ muzyki bêdzie

bardziej ha³aœliwa ni¿ wszystkie

dotychczas wyprodukowane - ha³aœliwy i

buntowniczy amerykañski bachor  pojawi³

siê, aby porwaæ uwagê ca³ego œwiata.

Nazywa³ siê Rock and Roll. 

W 1954 roku m³ody kierowca

ciê¿arówki o imieniu Elvis Presley nagra³

w studiu Sama Phillipsa w Memphis, w

stanie Teenessee, stary bluesowy numer

p o d  t y t u ³ e m

" W s z ys t k o  w

porz¹dku mamo" i

do 1956 roku

fenomen o imieniu

P r e s l e y m a n i a

wstrz¹sn¹³ ca³ym

p r z e m y s ³ e m

m u z y c z n y m .

W iad o mo  j u¿

by³o, ¿e znaleŸli

s w o j e g o

cz³owieka.

"Pentekostalizm sta³ siê sk³adnikiem

muzyki Elvisa na tej samej zasadzie, jak

jajko staje siê sk³adnikiem ciasta na

naleœniki..." (Seay i Neely: Schody do

nieba, str. 57), ale w trakcie tego procesu

skorupka, która oddziela³a inspiracjê od

eksploatacj i,  czyli  zdrowe od

niezdrowego, pêk³a.Zrozumienie definicji

muzyki zosta³o zniekszta³cone, a

Ameryka chêtnie s³ucha³a, jak wylewa³o

siê na ni¹ ca³e piek³o.

" P r z y p a t r z c i e  s i ê  t y m

n i e c e n zu ro wa n ym p r o g ra m o m ,

pos³uchajcie tych brudnych ¿artów rodem

z Hollywoodu i starych boogie-woogie, 

muzyki diab³a stworzonej przez ludzi o

z³ej s³awie i pod³ym sumieniu - to  s¹ 

narzêdzia diab³a, inspiracja dla

diabelskiej roboty".

(W.M. Branham: Rumieni¹cy siê ze wstydu

prorok, 25.11.1956)

Mi³osne zauroczenie amerykañskich

n a s t o l a t k ó w

E l v i s e m

P r e s l e y e m

wymyknê³o siê

spod kontroli i

nie mo¿na by³o

go powstrzymaæ.

W i ê k s z o œ æ

r o d z i c ó w

zamknê³a siê na

tego krêc¹cego

b i o d r a m i

buntownika, który zuchwale dopytywa³

siê o ich omdlewaj¹ce córki: "Czy jesteœ

dzisiaj wieczorem wolna?". Ale kiedy ten

wygl¹daj¹cy na cherubina ch³opiec z

chóru zwraca³ siê do doros³ej widowni i

œpiewa³ ich ulubione  pieœni gospel: 

"Twoja rêka w mojej" i "Pokój w dolinie"

wyjête z albumu, który do dzisiaj

utrzymuje rekord w pod wzglêdem iloœci

tygodni przebywania na pierwszym

miejscu listy przebojów Wielkiej Brytanii
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(Seay i Neely: Schody do nieba, str. 53),

ich nastawienie do tego "deprawatora

dzieci" stopniowo zaczê³o siê zmieniaæ.

B e z  w ¹ t p i e n i a  e l e m e n t y

chrzeœcijañskie ugruntowa³y Elvisa wœród

spo³eczeñstwa Ameryki. Zdegenerowany,

ale te¿ i szanowany król rock and rolla,

móg³ nawet osi¹gn¹æ szczyt spo³ecznej

akceptacji - wyst¹piæ na ¿yczenie przed

prezydentem Stanów Zjednoczonych

Richardem Nixonem.

"Co siê sta³o? Sta³o siê to, ¿e

przyzwyczailiœmy siê do Elvisa. M³odzi

ludzie lat piêædziesi¹tych wyroœli razem z

nim, a starsi po czasie stwierdzili tak¿e, ¿e

on nie jest znowu taki z³y. Bardzo bogaty

i bardzo s³awny Elvis sta³ siê bohaterem

ludu" (Steve Lawhead: Rock tego wieku,

InterVarsity Press, 1987, str. 39).

Rodzaj sukcesu, którym cieszy³ siê
Elvis, sk³ania cz³owieka do stwarzania

pozorów osoby godnej tego rodzaju

wielkoœci, jednak Elvis nie zmieni³ siê.

Nie ma znaczenia jak bardzo jego duch

by³ okryty ewangeli¹, jego cia³o pozosta³o
czysto rock and rollowe. Powszechnie

wiadomo, ¿e "rock and roll" to stary

czarny eufemizm na okreœlenie

uprawiania seksu, a Elvis: "nada³ mu

postaæ agresywnego i wyzywaj¹cego

przedstawienia, co w po³¹czeniu z

muzyk¹ doprowadza³o fanów do histerii"

(Menuhin: Muzyka cz³owieka, str. 282).

Czêsto przytaczano wypowiedŸ
religijnego Elvisa:  "Bóg da³ mi g³os.

Gdybym zwróci³ siê przeciwko Bogu,

by³bym skoñczony".

A poza tym, jak stwierdza Gary

Herman w Rock and rollowym Babilonie:

"On równie¿ uznawa³ udzia³ diab³a w

swoim sukcesie, mówi¹c tak: mój g³os jest

przeciêtny; gdybym podczas œpiewu sta³

nieruchomo, by³bym jak nie¿ywy" (Dan i

Peter Peters: Dlaczego uderzaj¹cy rock?,

Bethany House Publishers, 1984, str. 18). 

Inni wykonawcy rock and rollowi

tylko go naœladowali. Pat Boone, Chuck

Berry, Jeny Lee Lewis i bardzo wielu

innych (wiêkszoœæ pochodzi³a z koœcio³a
zielonoœwi¹tkowego) propagowali

wulgarnoœæ, któr¹ g³osi³ Elvis na wzór

judaszowego oszukañstwa, zrodzonego z

religijnego z³udzenia. I otworzy³o to

dekadê duchowych schizofreników i sza³u
rozgrywaj¹cego siê miêdzy pulpitem i

scen¹.                                                     

Przez prawie dekadê rock and roll i

Jezusa wa¿ono na wadze finansowych

dochodów i w 1964 roku rezultat sta³ siê
jasny. Jezus przegra³. 

W kwietniu 1964 roku b³yskawiczny,

o b o s i e c z n o - m u z y c z n y  n a j a z d

Brytyjczyków dotar³ do naszych granic.

Amerykañski rock and roll zosta³
prze¿uty, po³kniêty i zwymiotowanty na

nas pod now¹ nazw¹: Rock. By³o to coœ
jak rock and roll, ale ten nowy dŸwiêk nie

mia³ nic wspólnego z tradycj¹ religijn¹
Zachodu. Zamiast tego by³ pogr¹¿ony w

narkotykach, mistycyzmie Wschodu, a

zwodnicze uwiedzenie rock and rollem

otwar³o drogê do ca³kowitego i

bezwarunkowego poddania siê, którego

¿¹da³ rock.

Pierwsza i mo¿e najbardziej

wp³ywowa fala najeŸdŸców to czwórka

bezczelnych m³odych ludzi z w³osami jak

szczotka do mycia pod³ogi, z akcentem

Limey, którzy nazywali siê The Beatles.
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Czy  wiecie?... Nawet g³uchoniemi

potrafi¹ reagowaæ na dŸwiêki mu-

zyczne i rozpoznaæ  kilka

instrumentów na podstawie rodzaju

ich wibracji. Przenikliwe dŸwiêki

odpowiedniej mocy potrafi¹ œci¹æ
bia³ko w stanie ciek³ym. Kiedy

jajko zostanie umieszczone przed

g³oœnikiem na jednym z tych

g³oœniejszych koncertów rocko-

wych, stanie siê ugotowan¹ na

twardo przek¹sk¹.

Wraz ze swoim impertynenckim

nowym brzmieniem sprowadzili nowy

wygl¹d. Perwersja wysz³a z ukrycia, sta³a
siê szczytem mody, kiedy miliony

zaakceptowa³y to d³ugow³ose oblicze

muzycznych mesjaszy - oblicze, które

wyra¿a³o dok³adnie ich cyniczn¹
odpowiedŸ na wszystkie autorytety i

tradycje. Wydawa³o siê, ¿e w ci¹gu jednej

nocy, szydercza postaæ nihilizmu

przybra³a wygl¹d substytutu religii, wœród

zepsutych i pomylonych dzieci œmietanki

spo³ecznej, któr¹ wyda³y na œwiat lata

szeœædziesi¹te.

M u z y k a

B e a t l e s ó w

oferowa³a raczej

radosne potrz¹sanie

g ³ o w a m i  i

zaraŸliwy dowcip

ni¿  seks jako

p r z y n ê t ê .

Powierzchownie

zdawa³a siê raczej

udana i ca³kiem

humo rys tyczna .

Niektórzy doroœli

odbiorcy zdawali

sobie sprawê z

treœci tej muzyki, a

w i ê k s z o œ æ
nastolatków przyjmowa³a muzykê
Beatlesów tylko  na poziomie

pó³œwiadomoœci (Dan i Peter Peters:

Dlaczego uderzaj¹cy rock?, Bethany

House Publishers, 1984, str. 24).

Spogl¹daj¹c wstecz, eksperci muzyczni

zgadzaj¹ siê, ¿e g³ównym wk³adem, który

wnieœli Beatlesi do spo³eczeñstwa

zachodniego, nie by³a sama muzyka, ale

przes³anie, które ona nios³a. A jakie by³o

to przes³anie? Œrodki psychodeliczne

(halucynogenne, wzmacniaj¹ce wra¿enia).

Beatlesi na pewno nie wynaleŸli

marihuany. Pocz¹tków jej u¿ywania

nale¿y szukaæ w szamañskich rytua³ach

amerykañskich Indian i wœród

podró¿uj¹cych derwiszy perskich z

dziewi¹tego wieku. Jednak¿e Beatlesi

zalegalizowali i wpisali do powszechnej

kultury jej u¿ycie na ca³ym œwiecie.

Marihuana rozszerza³a granice wyobraŸni

i percepcjê zmys³ów, wyzywaj¹c jej

u¿ytkownika do przetwarzania dŸwiêków

i wizji, które "wkrêca³y siê, dŸwiêcza³y i

przetacza³y siê przez

przednie czêœci jego

mózgu" (Seay i

Neely: Schody do

nieba, str. 134). LSD

posunê³o siê jeszcze

d a l e j ,  g d y ¿
w y e l i m i n o w a ³ o

wszelkie bariery

p o m i ê d z y

rzeczywis tym a

nierzeczywistym,

by³o ono "zerem

abso lutnym d la

c h e m i c z n i e

p o w o d o w a n e g o

objawienia" (Seay i

Neely: Schody do nieba, str. 134). 

Duchowoœæ sta³a siê podró¿¹, a LSD

sakramentem nowej wiary.

"Chrzeœcijañstwo odejdzie. Skruszy siê

i zaniknie. Nie potrzebujê tego argu-

mentowaæ. Mam racjê i tak siê stanie. My

[Beatlesi] jesteœmy w tej chwili bardziej

popularni ni¿ Jezus Chrystus. Nie wiem

tylko, co przeminie najpierw - rock and

17



(Seay i Neely: Schody do nieba, str. 53),
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Czy wiecie?... Zgodnie z ostatnim

studium Uniwersytetu Minnesota,

s³uchanie muzyki jest pierwszym

sposobem, w jaki nastolatki próbuj¹

opanowaæ problemy.

Spoœród 2000 zapytanych uczniów od 7

do 12 klasy, 68 % uwa¿a piosenkarzy

rockowych za bohaterów (Christian

Herald Magazine; maj, 1987, str. 45).

roll czy chrzeœcijañstwo". John Lennon:
wokalista Beatlesów; 4 marca 1966
(Seay i Neely: Schody do nieba, str. 129).

Druga fala brytyjskiej inwazji obmy³a

nasze wybrze¿a w 1966 roku, a kiedy

opad³a, w zapomnienie posz³y dni ukrytej

aluzji seksualnej i ostro¿nie wyra¿anych

alegorii. Nadesz³o pokolenie rocka i by³ to

"czas, aby mówiæ o czymœ tak, jak ono

wygl¹da - powiedzieæ wszystko i nic nie

zataiæ". Mick Jagger z grupy Rolling

Stones zgadza³ siê z tym i w procesie,

który rozpocz¹³, sta³ siê wzorcowym

modelem dla gwiazd rocka na nastêpnych

25 lat.

Przedstawienie Rolling Stonesów 

by³o zawsze makabryczn¹ mieszank¹

seksualnej rozpusty, sadystycznej

przemocy, satanizmu i narkotyków.

Bardzo znacz¹cy

jest  fakt , ¿e

przemoc, która

b y ³ a  i s t o t n ¹

czêœci¹ ka¿dego

koncertu, nie by³a

przypadkowym,

ale naturalnym

n a s t ê p s t w e m

muzyki i sposobu

grania.

W  s w o j e j

ksi¹¿ce Muzyka

cz³owieka, znany

muzyk i historyk Yehudi Menuhin opisuje

koncert  Stonesów nastêpuj¹co:

"S³ysza³em coœ, co brzmia³o jak

zapowiedŸ piek³a ... Jeœli chodzi o nuty,

stopnie, wysokoœæ czy g³êbokoœæ tonu i

muzyczny zamys³, to mog³em niewiele

rozró¿niæ.... w tak przygniataj¹cych

okolicznoœciach zrozumia³em, jak

rozmyœlnie ca³e to szaleñstwo jest

skonstruowane. Jego celem jest

przytêpienie zmys³ów postrzegania, nie

pozostawienie ¿adnego innego wyboru

poza poddaniem siê i uczestniczeniem ...

Rolling Stones usi³uj¹ wytworzyæ, a

nastêpnie wyzwoliæ emocje, ale poniewa¿

niewiele wiedz¹ o tym, w jaki sposób

emocje mog¹ byæ przetwarzane w sztukê,

mog¹ generowaæ tylko histeriê. Ich

muzyka jest czymœ wiêcej ni¿ eliminacj¹

struktury, jest roz³o¿eniem jej a¿ do

surowej gliny" (Menuhin: Muzyka

cz³owieka, str. 287).

Pragn¹c oddaæ zas³ugi tam, gdzie

nale¿a³o, w grudniu 1968 roku Stonesi

wypuœcili p³ytê pod tytu³em "Sympatia

dla diab³a" (Sympathy For The Devil),

opart¹ na œwiêcie

diab³ów voodoo,

halucynacjach i

t³uk¹cym rytmie.

To  n ie  b y ³a

muzyka. To by³a

d y s h a r m o n i a :

¿ a ³ o s n e

z a w o d z e n i e

kostuchy, która

usilnie pod¿ega³a

do œmierci  i

z n i s z c z e n i a .

Podczas jednego z

p a m i ê t n y c h

koncertów, kiedy Mick Jagger niczym

lucyfer zamanifestowany w ciele

podrygiwa³ na scenie, podniecony

narkotykami t³um wpad³ w sza³ zabijania.

W ci¹gu kilku minut piêciu ludzi nie ¿y³o,

w tym pewien cz³owiek, który zosta³

pobity ³añcuchami i zasztyletowany,
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O¿ywa Kain

podczas gdy Jagger patrzy³ ze sceny

zaledwie kilka stóp od niego. By³o to tak,

jakby: "... Rolling Stones przedawkowa³,

potê¿n¹ zreszt¹, dawkê ich w³asnego

leku" (Seay i  Neely: Schody do nieba, str.

184).

"Szatan wyraŸnie pokaza³ swoj¹ twarz.

Odkry³ swoje ¿¹dania, a wykonawcy

rocka jak lemingi je spe³nili. Stali siê

ofiarami swojego zach³annego trybu

¿ycia. Podniecani ¿¹dz¹ s³awy, mocy i

bogactwa, otwarcie deklarowali sw¹

wiernoœæ diab³u w muzyce, któr¹

wykonywali. I tam dok¹d wiedli, pod¹¿ali

równie¿ m³odzi ludzie. Niewinne,

ciekawe, naiwne nastolatki zatrzymywa³y

siê, aby pos³uchaæ, a lucyfer robi³ resztê"

(W. M. Branham: "Najwiêkszy bój",

11.3.1962).

W 1971 roku muzykolog Frank

Garlock, profesor na Uniwersytecie Boba

Jonesa, napisa³: "Ka¿dy z nas powinien

odbyæ podró¿ do miejsc, gdzie by³y

korzenie rock and rolla (czyli do Afryki

Po³udniowej, Ameryki i Indii) i zobaczyæ

ceremonie, które czêsto sz³y w parze z

tym gatunkiem muzyki:  rytua³y voodoo,

orgie seksualne, ofiary z ludzi i modlenie

siê do diab³a, aby dowiedzieæ siê w jakim

kierunku jako naród zd¹¿amy" (Frank

Garlock: The Big Beat, str. 22).

Ile¿ w tym racji. W po³owie lat

siedemdziesi¹tych sta³o siê doskonale

jasne, ¿e satanizm w Ameryce sprzedaje

siê rzeczywiœcie bardzo dobrze.

"... wywo³uj¹ tego ducha, poprzez rytm

tej muzyki". 

(W. M. Branham: "Powrót i Jubileusz",

22.11. 1962)

Z³o jest zaraŸl iwe,  a  fala

demonicznych duchów, które The Beatles

i The Rolling Stones wypuœcili w latach

szeœædziesi¹tych, zamieni³a siê w

niepowstrzyman¹ powódŸ w latach

siedemdziesi¹tych. Nie daje siê tego

jednak porównaæ z ogromnym wirem lat

osiemdziesi¹tych, kiedy to rock rozwin¹³

swój repertuar jeszcze bardziej w g³¹b -

do królestwa groteskowej ciemnoœci.

Szatan, który zna³ s³aboœci zmys³u

s³uchu cz³owieka, dobrze wyposa¿y³

swoje narzêdzia chaosu i zamieszania.

Przy pomocy najnowszej technologii

kosmicznej, wzmocnienie dŸwiêku sta³o

siê podstaw¹ rockowego huku. Gitary

elektryczne, instrumenty klawiszowe i

bêbny, które by³y czêœci¹ arsena³u

ka¿dego wykonawcy, da³y muzykom

mo¿liwoœæ podwojenia mglistego

zamieszania i wypaczonych wizji, które

towarzyszy³y ich psychodelicznym

podró¿om narkotycznym, równoczeœnie

przyt³umiaj¹c zmys³y s³uchacza ciê¿kim,

mocnym, drgaj¹cym, zabijaj¹cym umys³,

rozrywaj¹cym ucho uderzeniem.

Szatan wys³a³ teraz swoje oddzia³y na

wszystkie g³ówne pola kulturalnej

rozrywki (Jeff Godwin: Uczniowie
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opad³a, w zapomnienie posz³y dni ukrytej

aluzji seksualnej i ostro¿nie wyra¿anych

alegorii. Nadesz³o pokolenie rocka i by³ to

"czas, aby mówiæ o czymœ tak, jak ono

wygl¹da - powiedzieæ wszystko i nic nie

zataiæ". Mick Jagger z grupy Rolling

Stones zgadza³ siê z tym i w procesie,

który rozpocz¹³, sta³ siê wzorcowym

modelem dla gwiazd rocka na nastêpnych

25 lat.

Przedstawienie Rolling Stonesów 

by³o zawsze makabryczn¹ mieszank¹

seksualnej rozpusty, sadystycznej

przemocy, satanizmu i narkotyków.

Bardzo znacz¹cy

jest  fakt , ¿e

przemoc, która

b y ³ a  i s t o t n ¹

czêœci¹ ka¿dego

koncertu, nie by³a

przypadkowym,

ale naturalnym

n a s t ê p s t w e m

muzyki i sposobu

grania.

W  s w o j e j

ksi¹¿ce Muzyka

cz³owieka, znany

muzyk i historyk Yehudi Menuhin opisuje

koncert  Stonesów nastêpuj¹co:

"S³ysza³em coœ, co brzmia³o jak

zapowiedŸ piek³a ... Jeœli chodzi o nuty,

stopnie, wysokoœæ czy g³êbokoœæ tonu i

muzyczny zamys³, to mog³em niewiele

rozró¿niæ.... w tak przygniataj¹cych

okolicznoœciach zrozumia³em, jak

rozmyœlnie ca³e to szaleñstwo jest

skonstruowane. Jego celem jest

przytêpienie zmys³ów postrzegania, nie

pozostawienie ¿adnego innego wyboru

poza poddaniem siê i uczestniczeniem ...

Rolling Stones usi³uj¹ wytworzyæ, a

nastêpnie wyzwoliæ emocje, ale poniewa¿

niewiele wiedz¹ o tym, w jaki sposób

emocje mog¹ byæ przetwarzane w sztukê,

mog¹ generowaæ tylko histeriê. Ich

muzyka jest czymœ wiêcej ni¿ eliminacj¹

struktury, jest roz³o¿eniem jej a¿ do

surowej gliny" (Menuhin: Muzyka

cz³owieka, str. 287).

Pragn¹c oddaæ zas³ugi tam, gdzie

nale¿a³o, w grudniu 1968 roku Stonesi

wypuœcili p³ytê pod tytu³em "Sympatia

dla diab³a" (Sympathy For The Devil),

opart¹ na œwiêcie

diab³ów voodoo,

halucynacjach i

t³uk¹cym rytmie.

To  n ie  b y ³a

muzyka. To by³a

d y s h a r m o n i a :

¿ a ³ o s n e

z a w o d z e n i e

kostuchy, która

usilnie pod¿ega³a

do œmierci  i

z n i s z c z e n i a .

Podczas jednego z

p a m i ê t n y c h

koncertów, kiedy Mick Jagger niczym

lucyfer zamanifestowany w ciele

podrygiwa³ na scenie, podniecony

narkotykami t³um wpad³ w sza³ zabijania.

W ci¹gu kilku minut piêciu ludzi nie ¿y³o,

w tym pewien cz³owiek, który zosta³

pobity ³añcuchami i zasztyletowany,
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O¿ywa Kain

podczas gdy Jagger patrzy³ ze sceny

zaledwie kilka stóp od niego. By³o to tak,

jakby: "... Rolling Stones przedawkowa³,

potê¿n¹ zreszt¹, dawkê ich w³asnego

leku" (Seay i  Neely: Schody do nieba, str.

184).

"Szatan wyraŸnie pokaza³ swoj¹ twarz.

Odkry³ swoje ¿¹dania, a wykonawcy

rocka jak lemingi je spe³nili. Stali siê

ofiarami swojego zach³annego trybu

¿ycia. Podniecani ¿¹dz¹ s³awy, mocy i

bogactwa, otwarcie deklarowali sw¹

wiernoœæ diab³u w muzyce, któr¹

wykonywali. I tam dok¹d wiedli, pod¹¿ali

równie¿ m³odzi ludzie. Niewinne,

ciekawe, naiwne nastolatki zatrzymywa³y

siê, aby pos³uchaæ, a lucyfer robi³ resztê"

(W. M. Branham: "Najwiêkszy bój",

11.3.1962).

W 1971 roku muzykolog Frank

Garlock, profesor na Uniwersytecie Boba

Jonesa, napisa³: "Ka¿dy z nas powinien

odbyæ podró¿ do miejsc, gdzie by³y

korzenie rock and rolla (czyli do Afryki

Po³udniowej, Ameryki i Indii) i zobaczyæ

ceremonie, które czêsto sz³y w parze z

tym gatunkiem muzyki:  rytua³y voodoo,

orgie seksualne, ofiary z ludzi i modlenie

siê do diab³a, aby dowiedzieæ siê w jakim

kierunku jako naród zd¹¿amy" (Frank

Garlock: The Big Beat, str. 22).

Ile¿ w tym racji. W po³owie lat

siedemdziesi¹tych sta³o siê doskonale

jasne, ¿e satanizm w Ameryce sprzedaje

siê rzeczywiœcie bardzo dobrze.

"... wywo³uj¹ tego ducha, poprzez rytm

tej muzyki". 

(W. M. Branham: "Powrót i Jubileusz",

22.11. 1962)

Z³o jest zaraŸliwe,  a  fala

demonicznych duchów, które The Beatles

i The Rolling Stones wypuœcili w latach

szeœædziesi¹tych, zamieni³a siê w

niepowstrzyman¹ powódŸ w latach

siedemdziesi¹tych. Nie daje siê tego

jednak porównaæ z ogromnym wirem lat

osiemdziesi¹tych, kiedy to rock rozwin¹³

swój repertuar jeszcze bardziej w g³¹b -

do królestwa groteskowej ciemnoœci.

Szatan, który zna³ s³aboœci zmys³u

s³uchu cz³owieka, dobrze wyposa¿y³

swoje narzêdzia chaosu i zamieszania.

Przy pomocy najnowszej technologii

kosmicznej, wzmocnienie dŸwiêku sta³o

siê podstaw¹ rockowego huku. Gitary

elektryczne, instrumenty klawiszowe i

bêbny, które by³y czêœci¹ arsena³u

ka¿dego wykonawcy, da³y muzykom

mo¿liwoœæ podwojenia mglistego

zamieszania i wypaczonych wizji, które

towarzyszy³y ich psychodelicznym

podró¿om narkotycznym, równoczeœnie

przyt³umiaj¹c zmys³y s³uchacza ciê¿kim,

mocnym, drgaj¹cym, zabijaj¹cym umys³,

rozrywaj¹cym ucho uderzeniem.

Szatan wys³a³ teraz swoje oddzia³y na

wszystkie g³ówne pola kulturalnej

rozrywki (Jeff Godwin: Uczniowie
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diab³a; Chick Publications, 1985, str.

240). Jeœli tylko nie jesteœ œlepy i g³uchy,

jest zagwarantowane z ca³¹ pewnoœci¹, ¿e

muzyka rockowa w jakiœ sposób wp³ywa

na twoje  widzenie œwiata. Mo¿emy nawet

tego nie chcieæ, ale i tak ka¿dy z nas jest

codziennie manipulowany przez

doskona³¹ technikê œrodków przekazu:

przez radio, telewizjê, og³oszenia, filmy,

gazety, tygodniki, opakowania itd. Ludzie

od reklamy rutynowo wykorzystuj¹
popularnoœæ gwiazd rocka i muzyki

rockowej w promocji produktów i us³ug.

Zapytam na przyk³ad, ile razy w ci¹gu

ostatnich kilku miesiêcy s³yszeliœcie

reklamê Pepsi mówi¹c¹ ci przy

akompaniamencie ciê¿kiego rockowego

uderzenia: "Wybra³eœ dobrze, kochanie!".

Miliony m³odych ludzi budzi siê
dzisiaj przy muzyce rockowej. Przy niej

prowadz¹ samochód, ucz¹ siê, bawi¹,

jedz¹ i id¹ spaæ. Badania pokazuj¹, ¿e

pomiêdzy siódm¹ a dwunast¹ klas¹
przeciêtny nastolatek s³ucha i ogl¹da

11000 godzin rockowej muzyki i

wideoklipów - to dwa razy tyle czasu, co

spêdza w szkole! (Dzwony piek³a, wideo

wyprodukowane przez "Reel To Reel

Ministries".) A dzisiejsi rockowi muzycy

trwaj¹ nadal przy o¿ywianiu Kaina na

koncertach, które s¹ czêsto otwarcie

okultystyczne i coraz bardziej

fantastyczne.

Rockowi na³ogowcy s¹ ca³kowicie

kontrolowani przez muzykê: pocz¹wszy

od sposobu ubierania siê a¿ po sposób

widzenia i rozumienia codziennych spraw

¿yciowych. Tygodnik Przegl¹d Narodowy

stwierdza: "Ta ca³kowita dominacja

muzyki rockowej sprawia, ¿e jest ona

podstawowym Ÿród³em wartoœci w

dzisiejszej egzystencji" (Czasopismo

Przegl¹d Narodowy, cytat z "Dzwony

piek³a"). W jaki sposób? Naszym celem

jest bli¿sze przyjrzenie siê wielu

zagadnieniom wspó³czesnej muzyki

rockowej.

 TWARDY ROCK (hard rock)

przeciw MIÊKKIEMU ROCKOWI

(soft rock)- Po pierwsze, nie ca³a muzyka

rockowa jest taka sama. Wa¿ne jest, aby

pamiêtaæ, ¿e przez lata istnia³y ca³e tuziny

pochodnych rocka z ka¿dej ga³êzi jego

drzewa genealogicznego, zbyt wiele aby

je wszystkie nazwaæ. A jedak s¹ dwa

dominuj¹ce geny, dziêki którym mo¿emy

zidentyfikowaæ i scharakteryzowaæ ka¿de

odga³êzienie.

Od kiedy zaczê³a siê rockowa batalia,

prawie czterdzieœci lat temu, g³ówne

atakuj¹ce si³y szatana sk³adaj¹ siê z

dwug³owego potwora, pod bliŸniaczymi

osobowoœciami nazywanymi twardy rock

i miêkki rock. Je¿eli chorobliwe pokusy

psychotycznego zachowania, które s¹
du¿¹ czêœci¹ hard (twardego) rocka, nie

s¹ w twoim stylu, w takim razie

zostaniesz powitany w œwiecie soft

(miêkkiego) rocka, gdzie tematy

uniwersalnej mi³oœci (po¿¹dania), pokoju

i braterstwa ubarwiaj¹ lirykê wraz ze

sprytnie wplecionymi aluzjami o

pobudzeniu, jakie daje u¿ywanie

narkotyków.

Miêkki rock (lub pop rock albo

wspó³czesny rock) jest odga³êzieniem

muzyki Beatlesów i wiêkszoœæ winy za to,

co znane jest jako rewolucja seksualna,
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mo¿na bezpoœrednio przypisaæ tej grupie

muzyków (Beatles). Im starszy staje siê
rock, tym bardziej obni¿aj¹ siê normy

spo³eczne. Przez trzy dekady, odk¹d

Beatlesi weszli na scenê ze swoim

zwodz¹cym przes³aniem o narkotykach i

niemoralnoœci, nasz œwiat widzia³
alarmuj¹cy wzrost  przestêpstw

seksualnych, aborcjê na wielk¹ skalê,

epidemiê chorób przenoszonych drog¹
p³ciow¹ (w³¹cznie z plag¹ AIDS), wraz z

szerokim u¿ywaniem narkotyków i ca³¹
deprawacj¹, która za tym idzie. Wielu z

najbardziej  popularnych dzisiaj

wykonawców, takich jak George Michael,

Carly Simon, Prince, Madonna, Dino,

Whitney Houston, Michael Jackson i

Barry Manilow, to soft rockerzy. Miêkki

rock sta³ siê "wiod¹c¹ muzyk¹" lat

dziewiêædziesi¹tych i czy ci siê to podoba,

czy nie, jesteœmy ni¹ bombardowani z

ka¿dej strony.

Twardy rock zosta³ wszczepiony do

drzewa rodzinnego muzyki przez

pierwszych i ci¹gle panuj¹cych królów

satanistycznego rocka, Rolling Stonesów.

Dziêki ostentacyjnemu zachowaniu, które

Biblia identyfikuje jako demoniczne (a

jednak dzisiaj rozprzestrzenia siê jako

"artystyczna fantazja"), rockowe zespo³y
zosta³y b³yskawicznie wzniesione w to

b a r d z o  p o ¿ ¹ d a n e  c e n t r u m

megagwiazdorstwa. Wykonawcy i autorzy

piosenek szczerze wyznaj¹, ¿e inspiracjê
dla wiêkszej czêœci swojej muzyki bior¹ z

seansów, mówi¹c: "To co robimy, jest

tym czym jesteœmy. Je¿eli to jest

demoniczne, tacy jesteœmy" ("Pierwotny

wrzask rocka", wideo produkcji Gary

Greenwald). Zespo³y czêsto wybieraj¹

nazwê odpowiedni¹ do ich zamierzeñ i

pobudek: Styx, w greckiej mitologii jedna

z rzek w Hadesie, Iron Maiden (¯elazna

Panna) okrutne narzêdzie tortur w

œredniowieczu; W.A.S.P. (skrót od

pierwszych liter angielskiej nazwy We

Are Sexual Perverts, która znaczy

"Jesteœmy seksualnymi zboczeñcami"),

KISS (skrót od pierwszych liter

angielskiej nazwy King In Satan's

Service, która znaczy  "Królowie w

s³u¿bie szatana"), Twisted Sister

(Zwyrodnia³a siostra), Judas Priest

(Kap³an Judasz), The Grateful Dead

(Wdziêczny martwy) i Black Sabbath

(Czarny sabat) to tylko niektóre z wielu

setek (Godwin: Uczniowie diab³a, str.

146-147).

W dzisiejszym rockowym przes³aniu

nic nie jest zakazane - seks, narkotyki,

czary, morderstwo, samobójstwo,

spirytyzm, uwielbianie szatana,

homoseksualizm, sadomasochizm,

sodomia. To jest potwór, który przybra³
nikczemn¹ nazwê Heavy Metal - kiedyœ
literacki synonim tortury, ale teraz

u¿ywany jako parasol dla legionów

warcz¹cych upiorów, w³¹czaj¹c w to

najnowszych bluŸnierców z shock rocka,

szatañskiego rocka i armagedeoñskiego

rocka. G³os rocka nigdy wczeœniej nie by³
g³oœniejszy czy bardziej z³y i w³aœciwie

nie s³u¿y ju¿ wy³¹cznie do s³uchania.

Mo¿na to te¿ ogl¹daæ. Wraz z wejœciem

video i MTV intensywnoœæ rockowego

uderzenia zosta³a podwojona i dzisiaj

uczestniczenie w twardym rockowym

wydarzeniu jest jak wejœcie do ataku

epilepsji. Jest to poza ludzk¹ kontrol¹.
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zagadnieniom wspó³czesnej muzyki
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 TWARDY ROCK (hard rock)
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rockowa jest taka sama. Wa¿ne jest, aby

pamiêtaæ, ¿e przez lata istnia³y ca³e tuziny

pochodnych rocka z ka¿dej ga³êzi jego

drzewa genealogicznego, zbyt wiele aby

je wszystkie nazwaæ. A jedak s¹ dwa

dominuj¹ce geny, dziêki którym mo¿emy

zidentyfikowaæ i scharakteryzowaæ ka¿de

odga³êzienie.
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pobudzeniu, jakie daje u¿ywanie
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muzyki Beatlesów i wiêkszoœæ winy za to,
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czy nie, jesteœmy ni¹ bombardowani z
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IDENTYFIKACJA ROCKA  Ca³a
muzyka pos³uguje siê rytmem. Na

przyk³ad rytm walca to 3/4, co brzmi tak:

JEDEN dwa trzy, JEDEN dwa trzy. Dla

szybkiego marszu napisanego w rytmie

2/4 trzeba liczyæ: JEDEN dwa, JEDEN

dwa. Klasyczny sposób liczenia na 4/4

jest taki: JEDEN dwa TRZY cztery,

JEDEN dwa TRZY cztery.       

Technicznie mówi¹c rytm rocka jest

4/4. Tutaj jednak wszystkie zasady

zdrowej muzyki zosta³y od³o¿one na bok,

akcent pada na s³abe czêœci taktu: Jeden

DWA trzy CZTERY, Jeden DWA trzy

CZTERY. Dodatkowo u¿ywa siê jeszcze

mocno akcentowanego, tak zwanego

"tylnego uderzenia", nastepuj¹cego

pomiêdzy regularnymi czêœciami taktu

nazywanego jako "synkopowanie". W

swojej ksi¹¿ce Dzieñ, w którym umar³a

muzyka, autor i by³y rockowy

wykonawca, Bob Larson pisze: "Rytmy

synkopowe wywo³uj¹ najbardziej

zmys³owe reakcje cia³a ludzkiego,

szczególnie wtedy, kiedy s¹ wspomagane

elektronicznie" (Larson: Dzieñ, w którym

umar³a muzyka, str. 15).

Muzyka rockowa jest pisana i

wykonywana, aby j¹ odczuwaæ i s³yszeæ,

a podstawowym instrumentem tej muzyki

jest elektryczna gitara basowa. Jej

wibracje o niskiej czêstotliwoœci

poruszaj¹ a¿ do wnêtrznoœci, ¿eruj¹c na

wra¿liwoœci zmys³ów. Tempo mo¿e byæ
szybkie lub wolne, jeœli jednak uderzanie

jest rockowe, podstawowe wra¿enie

bêdzie erotyczne. 

Drugim kluczem pomocnym przy

zidentyfikowaniu rocka s¹ powtórzenia:

s³ów, chórów, czêœci instrumentalnych

czy chwytów. Mo¿e to potwierdziæ ka¿dy

nauczyciel, ¿ e powtarzanie tych

e l e m e n t ó w  j e s t  j e d n y m  z

najskuteczniejszych narzêdzi nauczania,

które mog¹ byæ u¿yte. Wiêc kiedy

weŸmiemy pod uwagê te neurotyczne,

bluŸniercze i sugestywne s³owa, które s¹
wt³aczane do mózgów nawet bardzo

m³odych dzieci, to: "nie powinno dziwiæ,

¿e ludzie staj¹ siê szaleni. To wystarczy,

aby doprowadziæ ludzk¹ istotê do

szaleñstwa"  (W. M. Branham:

"Zidentyfikowany z Chrystusem", 20.12.

1959).

Trzeci¹ wa¿n¹ cech¹ rocka jest jego

g³oœnoœæ. Jak gdyby za bardzo

wzmocnione, podobne do odg³osu pi³y
zawodzenie gitar i dzikie, niepowi¹zane

ze sob¹ g³osy wykonawców by³y jeszcze

niedostatecznie g³oœne, wykonawcy i fani

tej muzyki ciesz¹ siê najbardziej, kiedy

osi¹ga ona 100 decybeli lub wiêcej

dŸwiêku (zbli¿aj¹c siê do progu bólu,

kiedy to cia³o zupe³nie traci orientacjê).

Taka intensywnoœæ dŸwiêku ci¹gle

powtarzana mo¿e pozbawiæ umys³
kontroli nad rzeczywistoœci¹, a nawet

spowodowaæ ró¿ne stany transu.

Psychologiczna zasada zastosowana tutaj

brzmi: Im g³oœniejsza muzyka tym

bardziej jej s³uchacz staje siê podatny na

ciosy.

Ostatnim aspektem rocka, który

bêdziemy tutaj rozpatrywaæ, jest fakt, ¿e

mo¿e on posiadaæ wszystkie cechy, które

wymieniliœmy wczeœniej (ciê¿kie

uderzenie, powtórki, maksymalne

natê¿enie) lub nie posiadaæ ich wcale!
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Dzieje siê tak, poniewa¿ rock ju¿ dawno

przesta³ byæ jednolity, lecz zawiera

równie¿ ogrom sekt i schizmów, z których

ka¿dy posiada swoj¹ zasadê estetyczn¹,

bêd¹c¹  g³ównym motorem ich

wytworzenia. I ka¿da nowa rewelacja

muzyczna, któr¹  "prorocy rocka"

wyprodukuj¹, odbije siê koñcowym

"amen" gdzieœ w uchu jakiegoœ
prawdziwego wyznawcy. Nie wa¿ne,

która zasada muzyki zostanie do tego

u¿yta, jej duch znajdzie swego wyznawcê.

KTO PISZE PIOSENKI? - Jak ju¿
wiemy, to uderzanie rocka naciska

emocjonalny spust jego s³uchacza, ale bez

w¹tpienia to strona liryczna odpowiada za

produkcjê broni. Bitwa o ludzkie dusze

rozgrywa siê w umyœle, spójrzmy wiêc na

idee, którymi m³odzi ludzie s¹ karmieni

codziennie przez uczniów rocka.

Na pocz¹tku piosenki g³os ma³ych

dzieci krzyczy: "Nie chcê tam iœc!".

Potem œpiewak zaczyna wykrzykiwaæ
swoje œmiertelne przes³anie:

"Jestem panem otch³ani,
wezwa³am ciemnoœæ, aby mi

s³u¿y³a.

l rozkazujê ci paœæ na kolana
przed bogiem grzmotu i rock

and rolla.
Kl¹twa, pod któr¹ jesteœ,

powoli pozbawi ciê twojej
dziewiczej duszy...".

BÓG GRZMOTU, z albumu
"Niszczyciel" grupy KISS (Godwin:

Uczniowie diab³a, str. 116).

Ca³kiem szczere, nieprawda? Grupy

rockowe nie przebieraj¹ dzisiaj w

s³owach, aby z³o¿yæ ho³d diab³u i wyraziæ
jego z³e zamiary. Wiele z ofert twardego

rocka brzmi bardziej jak zaklêcie ni¿
piosenka. Album z 1982 roku "Liczba

zwierzêcia" (The Number Of The Beast),

heavy metalowej grupy Iron Maiden za-

wiera takie sentymentalne piosenki jak

"Dzieci potêpienia", "Œwiêæ siê imiê
twoje" i "Uciekajcie w góry". Bliska

grupa rockowa Black Sabbath, œpiewa tak

wybitnie inspirowan¹ piosenkê jak

"Narodzenie Pañskie":

"Teraz jesteœ pod moj¹ w³adz¹. 
Nasza mi³oœæ roœnie z ka¿d¹

godzin¹. 
Popatrz w moje oczy, a dowiesz

siê kim jestem. 
Nazywam siê Lucyfer, proszê oto

moja rêka".

("Pierwotny wrzask rocka")

Na pewno znajd¹ siê tacy, którzy bêd¹
mówiæ: "Ja nie wielbiê diab³a. Nie

s³ucham s³ów; po prostu lubiê tê
muzykê". Na taki punkt widzenia mo¿e

byæ tylko jedna odpowiedŸ: Jesteœ winny

przez uczestnictwo .  W kazaniu

zatytu³owanym "Dlaczego nie jesteœmy

denominacj¹" William Branham trafnie

opisuje tê sytuacjê: "Jeœli przebywasz ze

z³odziejem, to wkrótce sam staniesz siê
nim. Moja stara matka z Kentucky czêsto

mówi³a: Jeœli le¿ysz razem z psem, który

ma pch³y, obudzisz siê równie¿ z pch³ami.

... Z kim przystajesz, takim siê stajesz"

(W.M.  Branham: "Dlaczego nie jesteœmy

denominacj¹" 27.9.1958).
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IDENTYFIKACJA ROCKA  Ca³a
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najskuteczniejszych narzêdzi nauczania,

które mog¹ byæ u¿yte. Wiêc kiedy

weŸmiemy pod uwagê te neurotyczne,

bluŸniercze i sugestywne s³owa, które s¹
wt³aczane do mózgów nawet bardzo

m³odych dzieci, to: "nie powinno dziwiæ,

¿e ludzie staj¹ siê szaleni. To wystarczy,

aby doprowadziæ ludzk¹ istotê do

szaleñstwa"  (W. M. Branham:

"Zidentyfikowany z Chrystusem", 20.12.

1959).

Trzeci¹ wa¿n¹ cech¹ rocka jest jego

g³oœnoœæ. Jak gdyby za bardzo

wzmocnione, podobne do odg³osu pi³y
zawodzenie gitar i dzikie, niepowi¹zane

ze sob¹ g³osy wykonawców by³y jeszcze
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spowodowaæ ró¿ne stany transu.

Psychologiczna zasada zastosowana tutaj

brzmi: Im g³oœniejsza muzyka tym

bardziej jej s³uchacz staje siê podatny na
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Ostatnim aspektem rocka, który

bêdziemy tutaj rozpatrywaæ, jest fakt, ¿e
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(W.M.  Branham: "Dlaczego nie jesteœmy
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Mo¿e jesteœcie ciekawi, czy to

ostrze¿enie dotyczy równie¿ miêkiego

rocka? Odpowiedzi¹ jest - TAK, poniewa¿
ten szczególny najazd pche³ jest daleko

bardziej wstrêtny i podstêpny, ni¿
wiêkszoœæ ludzi s¹dzi. Spójrzmy.

WyobraŸ sobie, ¿e nie ma nieba.

To ³atwe jeœli tylko spróbujesz.

Nie ma piek³a, nad tob¹ tylko

b³êkit nieba ...

WyobraŸ sobie, ¿e wszyscy

ludzie ¿yj¹ dniem dzisiejszym.

WyobraŸ sobie, ¿e nie ma

¿adnych pañstw...

Nie jest to trudne do zrobienia.

Nikogo nie trzeba zabijaæ i nie

ma za co umieraæ.

Nie ma te¿ ¿adnej religii.

WyobraŸ sobie, ¿e wszyscy

ludzie ¿yj¹ w pokoju...

Mo¿esz mówiæ, ¿e jestem

marzycielem.

Ale nie jestem sam.

Mam nadziejê, ¿e pewnego dnia

przy³¹czysz siê do nas.

A œwiat siê zjednoczy.

WyobraŸ sobie, ¿e nie ma

¿adnej w³asnoœci...

Ciekawe czy to potrafisz.

Nie ma powodów do nieszczêœcia

ani g³odu, trwa braterstwo ludzi.

WyobraŸ sobie, ¿e

wszyscy ludzie dziel¹ siê ca³ym

œwiatem...

WYOBRA� SOBIE (IMAGINE)

John Lennon

"WyobraŸ sobie" zosta³o napisane

prawie 20 lat temu, ale filozofia, któr¹
przedstawia pozostaje centralnym

tematem dzisiejszego miêkkiego rocka.

Jest to humanizm, nie brzmi to przecie¿
wcale Ÿle, nieprawda? Mimo wszystko

pragniemy przecie¿, aby skoñczy³y siê
wojny i spory, a zapanowa³ pokój i

dobrobyt. Jednak przyjrzyjmy siê, ludzka

idea pokoju nie jest taka sama jak Bo¿a.

Humanistyczna hipoteza o "jednoœci

poprzez ró¿norodnoœæ" jest wyrazem

ok³amywania samego siebie. Chodzenie

w nierównym jarzmie jest przecie¿
grzechem. I w jaki sposób mo¿e istnieæ
pokój bez Ksiêcia Pokoju?

Humanizm - wiara, ¿e to raczej

cz³owiek, a nie Bóg, jest sum¹ i miar¹
wszystkich rzeczy - jest jednym z

fundamentów nowej wiary, zwanej NEW

AGE (Nowy Wiek). New Age (zwany

tak¿e Wiekiem Wodnika) nie jest tylko

przemijaj¹cym kaprysem, a jedyn¹
nowoœci¹ jest s³ownictwo. Ten ruch jest

starszy ni¿ hinduizm, czy buddyzm; jest

starszy ni¿ wyrocznie staro¿ytnej Grecji

czy Egiptu; jest tak stary jak w¹¿ w

ogrodzie Eden, który mami³ Ewê
s³owami: "... i bêdziecie równi bogom". 

W pewien sposób New Age dotyczy

równie¿ ciebie. S³yszysz jego filozofiê,

ogl¹dasz jego sztukê, czytasz jego

literaturê, prawdopodobnie nie wiedz¹c

nawet, ¿e jest to New Age. Mo¿e nawet

uczestniczy³eœ w jego terapiach czy

rytua³ach. Ale na pewno ju¿ s³ucha³eœ
jego muzyki.

Odk¹d John Lennon - cz³onek zespo³u
The Beatles, który kiedyœ u¿ywa³ tytu³u
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kap³an-król Wieku Wodnika (Seay i

Neely, Schody do nieba, str. 154), napisa³
piosenkê "WyobraŸ sobie" (Imagine),

muzyka Nowego Wieku rozszerzy³a siê
na wszystkie rodzaje muzyki, od reggae

do wspó³czesnego rocka i jest najczêœciej

gran¹ przez stacje radiowe nazwane 

"³atwe do s³uchania". Wydawnictwa

p³ytowe nie bior¹ pod uwagê strony

lirycznej, kiedy klasyfikuj¹ jakiœ rodzaj

muzyki, wiêc jedyne okreœlenia jakie

znajdziecie w sklepie muzycznym na

oznaczenie "Nowego Wieku " brzmi¹
uderzaj¹co niewinnie, jak np. muzyka

"medytacyjna" i "odg³osy natury". Czêsto

jest wykonywana na sitarach lub innych

instrumentach Wschodu i nazywana przez

krytyków "s³uchowym walium" lat

dziewiêædziesi¹tych, poniewa¿ twierdzi,

¿e transportuje dusze do miejsca

kosmicznej spójni (Russel Chandler:

Zrozumienie Nowego Wieku: Word

Publishing, 1991, str. 139). 

Koñcz¹c listê popularnych artystów,

którzy s¹ mistrzami tego lirycznego

humanizmu, trafiamy na tych, którzy

³¹cz¹ siê razem, aby g³osiæ ewangeliê
rocka w s³u¿bie rodzaju ludzkiego. Dziêki

takim ekstrawagancjom maj¹cym na celu

zebranie funduszy, jak np. "My jesteœmy

œwiatem" i "¯ywa Pomoc", dogmat

Nowego Wieku: "Wszystko jest jednym,

jedno jest wszystkim" jest asymilowany

coraz bardziej z ogóln¹ kultur¹. Dla

chrzeœcijan mo¿e to byæ najbardziej

oszukañcza i najbardziej niebezpieczna

odmiana rocka, jaka kiedykolwiek zosta³a
wyp ro d uko wana .  Muzyka  j e s t

zniewalaj¹ca, s³owa intryguj¹ce, ale

spytajcie, kto pisze piosenki?

Ja istnia³em zawsze,

Ja napisa³em pierwsz¹ piosenkê,

z³¹czy³em s³owa i melodie.

Ja jestem muzyk¹ i ja piszê

piosenki.

Piszê piosenki, które œpiewa ca³y

œwiat.

Piszê piosenki o mi³oœci i

specjalnych rzeczach.

P i s z ê  p i o s e n k i ,  k t ó r e

doprowadzaj¹ dziewczyny do

p³aczu.

Piszê piosenki, piszê piosenki.

Mój chwyt jest g³êboko w tobie,

i mam swoje miejsce w twojej

duszy.

Teraz, kiedy patrzê twoimi

oczami, jestem znowu m³odym,

mimo ¿e jestem tak stary.

Och, moja muzyka sprawia, ¿e

tañczysz.

l to szansa dla twojej duszy.

l to ja da³em ci rock and rolla,

muzykê, która jest w twoim

sercu.

Tak, to dobre miejsce do startu.

Ona jest ode mnie, ona jest dla

ciebie.

Ona jest od ciebie, ona jest dla

mnie.

To jest œwiatowa symfonia.

Ja jestem muzykiem i piszê

piosenki.

(JA PISZÊ PIOSENKI, napisana

przez Bruce'a Johnsona i wykonywana

przez Barry Manilowa)
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Nie jest to trudne do zrobienia.

Nikogo nie trzeba zabijaæ i nie

ma za co umieraæ.

Nie ma te¿ ¿adnej religii.

WyobraŸ sobie, ¿e wszyscy

ludzie ¿yj¹ w pokoju...

Mo¿esz mówiæ, ¿e jestem

marzycielem.

Ale nie jestem sam.

Mam nadziejê, ¿e pewnego dnia

przy³¹czysz siê do nas.

A œwiat siê zjednoczy.

WyobraŸ sobie, ¿e nie ma

¿adnej w³asnoœci...

Ciekawe czy to potrafisz.

Nie ma powodów do nieszczêœcia

ani g³odu, trwa braterstwo ludzi.

WyobraŸ sobie, ¿e

wszyscy ludzie dziel¹ siê ca³ym

œwiatem...

WYOBRA� SOBIE (IMAGINE)

John Lennon

"WyobraŸ sobie" zosta³o napisane

prawie 20 lat temu, ale filozofia, któr¹
przedstawia pozostaje centralnym

tematem dzisiejszego miêkkiego rocka.

Jest to humanizm, nie brzmi to przecie¿
wcale Ÿle, nieprawda? Mimo wszystko

pragniemy przecie¿, aby skoñczy³y siê
wojny i spory, a zapanowa³ pokój i

dobrobyt. Jednak przyjrzyjmy siê, ludzka

idea pokoju nie jest taka sama jak Bo¿a.

Humanistyczna hipoteza o "jednoœci

poprzez ró¿norodnoœæ" jest wyrazem

ok³amywania samego siebie. Chodzenie

w nierównym jarzmie jest przecie¿
grzechem. I w jaki sposób mo¿e istnieæ
pokój bez Ksiêcia Pokoju?

Humanizm - wiara, ¿e to raczej

cz³owiek, a nie Bóg, jest sum¹ i miar¹
wszystkich rzeczy - jest jednym z

fundamentów nowej wiary, zwanej NEW

AGE (Nowy Wiek). New Age (zwany

tak¿e Wiekiem Wodnika) nie jest tylko

przemijaj¹cym kaprysem, a jedyn¹
nowoœci¹ jest s³ownictwo. Ten ruch jest

starszy ni¿ hinduizm, czy buddyzm; jest

starszy ni¿ wyrocznie staro¿ytnej Grecji

czy Egiptu; jest tak stary jak w¹¿ w

ogrodzie Eden, który mami³ Ewê
s³owami: "... i bêdziecie równi bogom". 

W pewien sposób New Age dotyczy

równie¿ ciebie. S³yszysz jego filozofiê,

ogl¹dasz jego sztukê, czytasz jego

literaturê, prawdopodobnie nie wiedz¹c

nawet, ¿e jest to New Age. Mo¿e nawet

uczestniczy³eœ w jego terapiach czy

rytua³ach. Ale na pewno ju¿ s³ucha³eœ
jego muzyki.

Odk¹d John Lennon - cz³onek zespo³u
The Beatles, który kiedyœ u¿ywa³ tytu³u
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kap³an-król Wieku Wodnika (Seay i

Neely, Schody do nieba, str. 154), napisa³
piosenkê "WyobraŸ sobie" (Imagine),

muzyka Nowego Wieku rozszerzy³a siê
na wszystkie rodzaje muzyki, od reggae

do wspó³czesnego rocka i jest najczêœciej

gran¹ przez stacje radiowe nazwane 

"³atwe do s³uchania". Wydawnictwa

p³ytowe nie bior¹ pod uwagê strony

lirycznej, kiedy klasyfikuj¹ jakiœ rodzaj

muzyki, wiêc jedyne okreœlenia jakie

znajdziecie w sklepie muzycznym na

oznaczenie "Nowego Wieku " brzmi¹
uderzaj¹co niewinnie, jak np. muzyka

"medytacyjna" i "odg³osy natury". Czêsto

jest wykonywana na sitarach lub innych

instrumentach Wschodu i nazywana przez

krytyków "s³uchowym walium" lat

dziewiêædziesi¹tych, poniewa¿ twierdzi,

¿e transportuje dusze do miejsca

kosmicznej spójni (Russel Chandler:

Zrozumienie Nowego Wieku: Word

Publishing, 1991, str. 139). 

Koñcz¹c listê popularnych artystów,

którzy s¹ mistrzami tego lirycznego

humanizmu, trafiamy na tych, którzy

³¹cz¹ siê razem, aby g³osiæ ewangeliê
rocka w s³u¿bie rodzaju ludzkiego. Dziêki

takim ekstrawagancjom maj¹cym na celu

zebranie funduszy, jak np. "My jesteœmy

œwiatem" i "¯ywa Pomoc", dogmat

Nowego Wieku: "Wszystko jest jednym,

jedno jest wszystkim" jest asymilowany

coraz bardziej z ogóln¹ kultur¹. Dla

chrzeœcijan mo¿e to byæ najbardziej

oszukañcza i najbardziej niebezpieczna

odmiana rocka, jaka kiedykolwiek zosta³a
wyp ro d uko wana .  Muzyka  j e s t

zniewalaj¹ca, s³owa intryguj¹ce, ale

spytajcie, kto pisze piosenki?

Ja istnia³em zawsze,

Ja napisa³em pierwsz¹ piosenkê,

z³¹czy³em s³owa i melodie.

Ja jestem muzyk¹ i ja piszê

piosenki.

Piszê piosenki, które œpiewa ca³y

œwiat.

Piszê piosenki o mi³oœci i

specjalnych rzeczach.

P i s z ê  p i o s e n k i ,  k t ó r e

doprowadzaj¹ dziewczyny do

p³aczu.

Piszê piosenki, piszê piosenki.

Mój chwyt jest g³êboko w tobie,

i mam swoje miejsce w twojej

duszy.

Teraz, kiedy patrzê twoimi

oczami, jestem znowu m³odym,

mimo ¿e jestem tak stary.

Och, moja muzyka sprawia, ¿e

tañczysz.

l to szansa dla twojej duszy.

l to ja da³em ci rock and rolla,

muzykê, która jest w twoim

sercu.

Tak, to dobre miejsce do startu.

Ona jest ode mnie, ona jest dla

ciebie.

Ona jest od ciebie, ona jest dla

mnie.

To jest œwiatowa symfonia.

Ja jestem muzykiem i piszê

piosenki.

(JA PISZÊ PIOSENKI, napisana

przez Bruce'a Johnsona i wykonywana

przez Barry Manilowa)
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myœlicie sobie tak: "Dziêki Bogu, jestem

zwyczajnym ch³opakiem lub dziewczyn¹
ze wsi". Powinieneœ jednak coœ wiedzieæ.

Tereny, z których pochodzi muzyka

country, nie s¹ ju¿ miejscem, gdzie ¿yj¹
jeleñ i antylopa, a niebo jest pogodne

przez ca³y dzieñ. Jedne z najbardziej

brudnych i na³adowanych seksem tekstów

piosenek mo¿na us³yszeæ dzisiaj w tonacji

N - to znaczy - Nashville.

Dla tych, którzy wyroœli na muzyce

country i fa³szywie s¹dz¹, ¿e nie zmieni³a
siê ona wcale przez lata, jest czas, aby

pos³uchali mojego zdania. Jak pisze Al

Menconi w swojej ksi¹¿ce Dzisiejsza

muzyka, okno do twojej dzieciêcej duszy:

"Je¿eli odrzucicie na³óg, walkê,

cudzo³óstwo i u¿alanie siê nad sob¹ z

muzyki country, to nie bêdzie ju¿ o czym

œpiewaæ, z wyj¹tkiem mamy i mojego

samochodu!" (Al Menconi: Dzisiejsza

muzyka, okno do twojej dzieciêcej duszy.

Life Journey). 

Oczywiœcie, jest pewna strategia

postêpowania, praktykowana przez

artystów z Nashville, któr¹ wielu

lojalnych chrzeœcijan uwa¿a za bardzo

szlachetn¹, a jest ni¹ œpiewanie jakiegoœ
znanego hymnu na zakoñczenie

programu. Ta szczególna forma

hipokryzji narodzi³a siê w radiowym

programie The Grand Ole Opry,

nadaj¹cym muzykê country z Nashville.

Przez wiêcej ni¿ 60 lat muzycy country,

pocz¹wszy od Roy Acuffa a¿ do Barbary

Mandrell, u¿ywali duchowych pieœni jako

formy muzycznego przep³ukania ust, aby

za³agodziæ wra¿enia smakowe po

kilkunastu kolejkach brudu, które

serwowali i konsumowali. W rze-

czywistoœci takie bezwartoœciowe

zamienniki nie maj¹ nic wspólnego z

chrzeœcijañstwem.

Ostatni¹ ofiar¹ z³o¿on¹ na o³tarzu

rocka jest forma œpiewania znana jako

rap. Nie ma tam linii melodycznej (tak

wiêc technicznie bior¹c nie mo¿na uznaæ
go za muzykê), ale monotonne uderzanie

towarzysz¹ce mówionej warstwie

s³ownej, oferuje prost¹ lekcjê w rytmie

rock.

Rap zosta³ zapocz¹tkowany na ulicach

wœród czarnych nastolatków, gdy

rywalizowali miêdzy sob¹ przy pomocy

s³ownych przechwa³ek zatytu³owanych

"Przekonajmy siê, kto jest najgorszy".

Konsekwentnie, nie powinno dziwiæ, ¿e

raperzy stwierdzaj¹, ¿e aby wykonywaæ
prawdziwy rap, trzeba przyj¹æ
samowychwalaj¹c¹ siê postawê ¿yciow¹.

Raz jeszcze okazuje siê, ¿e taki egoizm i

arogancja nie s¹ w niczym podobne do

etyki chrzeœcijañskiej.

Chocia¿ wielu z popularnych dzisiaj

rapperów dumnie og³asza swój sprzeciw

narkotykom, to jednak stale gloryfikuj¹
gangi, zbrodnie i przemoc (³¹cznie z

seksualn¹ brutalnoœci¹) w swoich

nagraniach i wystêpach. Wzi¹wszy to

razem, rap jest heavy metalem w

przebraniu.
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ROZDZIA£    ÓSMY
Formy pobo¿noœci

Czy wiecie?... Nasze ucho potrafi

rozpoznaæ dŸwiêki od nieco poni¿ej 20

drgañ na sekundê po 20000 drgañ na

sekundê - w zaokr¹gleniu od najni¿szego

tonu piszcza³ki organowej po najwy¿szy

ton, który mo¿na wydobyæ ze skrzypiec.

Nerwy ucha (s³uchowe) s¹ bardziej

rozga³êzione i posiadaj¹ wiêcej po³¹czeñ
od ka¿dego innego zmys³u ludzkiego. W

wyniku czego to, co s³yszymy,

oddzia³uje na ca³e nasze cia³o.

   "A potem On powiedzia³: Oto
przychodzi koœció³ Ameryki, aby siê
przedstawiæ.   Niemal¿e zemdla³em."

(W. M. Branham: "Wybór oblubienicy",
29.4.1965)

Religia (tak
samo jak mnós-
two rzeczy jej
towarzysz¹cych
) zawsze by³a
w i e l k i m
interesem.

J e s t  t o
s ³ u s z n e
stwierdzenie ,
p o n i e w a ¿
w³aœnie dziêki
" r e l i g i j n e mu
b i z n e s o w i "
p o w s t a w a ³ y
koœcio³y, mog³y byæ drukowane Biblie i
inne materia³y, wspomagani pastorzy i
misjonarze, podejmowano tak¿e wiele
innych cennych wysi³ków. Ale kiedy w
praktykowaniu religii gubi siê Bo¿e
prowadzenie,  to chrzeœcijañska
ortodoksyjnoœæ i religijnoœæ staje siê
ca³kowicie wystawiona na ciosy mani-
pulacji spekulantów. Tak wiêc, nie
zawsze duchowoœæ i prowadzenie
Duchem Œwiêtym s¹ synonimem. "Bóg
dzia³a przez Swojego Ducha, nie przez
iloœæ pieniêdzy czy talentów w koœciele"
(W.M. Branham: Wyk³ad siedmiu wieków
koœcio³a, str. 342). 

Wspó³czesna muzyka chrzeœcijañska
(Contemporary Christian Music-CCM)

jest przemys³em i tak jak ca³y przemys³,
opiera siê na jednej g³ównej podniecie -
dolarach. Dziêki milionom dolarów, na
tym wysoko konkurencyjnym rynku,
wiêkszoœæ wykonawców i wytwórni
nagrañ nie waha siê naœladowaæ

najbardziej popularnych wykonawców
œwieckich, nie wy³¹czaj¹c takich artystów
rockowych, jak opisani wczeœniej. W
rezultacie, tkwi¹ce w heavy metalu
przes³anie rebelii i miêkka rockowa
zas³ona dymna mi³oœci New Age, zosta³y

s p r y t n i e
wprowadzone do
m u z y k i
chrzeœcijañskiej
tak, ¿e obecnie
s t a n o w i ¹  9 0
procent taœm i p³yt
oferowanych w
n a j b l i ¿ s z y m
s k lep i e  z  t ¹
muzyk¹.

W i ê k s z o œ æ
k r y t y k ó w
p r o r o c k o wyc h
p i s z ¹ c y c h  o

muzyce chrzeœcijañskiej u¿ywa tego
samego stylu jak Steve Lawhead w swojej
ksi¹¿ce Rock naszego wieku: "Rock
przemawia do pokolenia rocka. Posiada
zdolnoœæ docierania do populacji, która
wyros³a razem z nim" (Lawhead: Rock
tego wieku, str. 109). Ale pojawia siê
pytanie:  "Z czym dociera?". Staranny
przegl¹d wywiadów udzielonych przez
chrzeœcijañskich artystów i zespo³y na
³amach ró¿nych magazynów muzycznych
spod szyldu CCM mo¿e rzuciæ trochê
œwiat³a na ten temat.

MICHAEL SMITH 

"Smith, dziêki hukowi syntezatorów,
wybuchom bêbnów i skrzeczeniu gitar,
trzyma m³ody t³um w szaleñstwie od
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formy muzycznego przep³ukania ust, aby
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s³ownych przechwa³ek zatytu³owanych
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pocz¹tku do koñca".

" Dz iêki  kaskad o m œwia te ³ ,
przesuwanych po scenie i t³umie, Smith
porywa t³um do opêtanego tañca,
wprowadzaj¹cego ludzi w rockowe
szaleñstwo".

AMY GRANT

"Je¿eli chodzi o tekst, jedyna ró¿nica
miêdzy mi³osnymi piosenkami Amy
Grant a piosenkami œpiewanymi przez
Oliviê Newton-John jest taka, ¿e Grant
czêsto u¿ywa odniesieñ do Biblii...”.

"Wa¿ne jest, aby zrozumieæ, ¿e
n i e k t ó r e  s ³ o wa  p i o s e n e k  s¹
niezaprzeczalnie chrzeœcijañskie, podczas
gdy inne s¹ wyraŸnie niechrzeœcijañskie...
Ufasz, ¿e jest w nich Jezus - nawet jeœli
jest mowa o ¿yciu i mi³oœci, na przyk³ad
w  "Baby, Baby" (hit Grant, który ostatnio
zajmowa³ szczyty list przebojów, tak
œwieckich, jak i chrzeœcijañskich).

STRYPER

" I  o n i  g r a j ¹  r o c k a .  I c h
d z i e w i ê æ d z i e s i ê c i o m i n u t o w e
przedstawienie zawiera wszystkie pu³apki
œwieckiego metalu: impertyncki styl i
przenikaj¹c¹ do koœci zaporê dŸwiêkow¹,
podobn¹ do tej, w wykonaniu na wskroœ
œwieckich zespo³ów, jak Motley Crue,
Ratt, Iron Maiden, czy Judas Priest...".

LOVE LIFE 

"By³em bardzo poruszony ich
oryginalnym, bazuj¹cym na bluesie
komercyjnym materia³em. Grupa
pokaza³a swoj¹ muzyczn¹ zdolnoœæ,
wykonuj¹c akustycznie orientowane
piosenki, a nawet hit z ok³adki  Beatlesów
Noc po ciê¿kim dniu ".

KIM HILL 

"To naprawdê bardzo zachêcaj¹ce
widzieæ kogoœ, kto lubi œpiewaæ wed³ug
niechrzeœcijañskich regu³, unikaj¹c

chrzeœcijañskoœci w tak du¿ej iloœci
(dzisiejszej) muzyki chrzeœcijañskiej".

Celem duchowej muzyki jest
zwrócenie serca i umys³u danej osoby do
Boga. Mimo, ¿e wspó³czesna muzyka
CCM jest (naiwnie byæ mo¿e s¹dz¹c)
skierowana na ten cel, pozostaje faktem,
¿e szczeroœæ nie jest sprawdzianem
chrzeœcijañstwa. Bo¿a praca musi byæ
dokonywana Bo¿¹ drog¹.

Pamiêtajcie, szatan jest podrabiaczem
i jego zajêciem jest podrabianie ka¿dego
posuniêcia Boga. Ale on jest potê¿ny,
dopóki posiada instrument (osobê), przez
który mo¿e dzia³aæ, tak wiêc rekrutuje
swoj¹ armiê gotowych do us³ug ludzi z
ka¿dej rasy, wiary i zawodu - nawet
spoœród szeregów nieœwiadomych
chrzeœcijan. A oto dlaczego mo¿emy
zobaczyæ  na  przedstawieniach
wykonawców wspó³czesnej muzyki
chrzeœcijañskiej echa judaszowego
zwiedzenia, które przede wszystkim
zapocz¹tkowa³o wiek rock and rolla. I nie
wa¿ne jak bardzo oni staraj¹ siê wype³niæ
swoj¹ muzykê œwiêtoœci¹, nigdy nie
nakarmi ona duszy zrodzonego na nowo
chrzeœcijanina. Jak mówi³ Jezus w
Ewangelii Jana 3.6: 

"Co siê zrodzi³o z cia³a, cia³em jest, a
co siê zrodzi³o z Ducha, Duchem jest. Nie
dziw siê, ¿e ci powiedzia³em, musicie siê
na nowo narodziæ". 

Kiedy nie mo¿emy zobaczyæ ró¿nicy
miêdzy duchow¹ muzyk¹ i œwieck¹
muzyk¹; kiedy pieœni, które s¹
wykonywane w budynku koœcielnym,
mog¹ byæ równie dobrze œpiewane
jakiemuœ ukochanemu, jest to czas, aby
siê zatrzymaæ i zadaæ samym sobie wa¿ne
pytanie: "Kto jest tutaj naprawdê
wielbiony?".
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Bo¿a droga

      "Czy wiesz, ¿e istniej¹ tylko dwie si³y
w ca³ym wszechœwiecie? Wszystkie ludzkie

ró¿nice oraz ró¿nice miêdzy ludŸmi z

osobna i ca³a ta reszta nieistotnych

spraw, s¹ zwi¹zane z jedn¹ z tych si³. A te

si³y to si³a Boga i si³a szatana - si³a ¿ycia

i si³a œmierci. Potêga szatana jest tylko

wypaczeniem si³y Boga. Œmieræ jest

jedynie wypaczeniem ¿ycia; k³amstwo to

prawda  tylko  fa³szywie  opowiedziana;

cudzo³óstwo  to nadu¿ycie dobrego aktu.

Wszystko, co posiada szatan, jest czymœ,

co zosta³o wypaczone, ale to te¿ jest

potêga".

(W. M. Branham: "Najwiêkszy bój",

3.11.1962)

   Pierwsze zbli¿enie siê cz³owieka do

Boga poprzez specyficzne prowadzenie i

rytua³ mia³y miejsce podczas zastêpczych

ofiar Kaina i Abla. Kain chcia³
przekroczyæ przepaœæ pomiêdzy œwiatem

znanym a nieznanym i osi¹gn¹æ
przychylnoœæ duchowego królestwa dziêki

piêknu i fizycznym zmys³om. Abel da³
ofiarê krwi jako zadoœæuczynienie za

swoje grzechy. Bóg zaakceptowa³
jednego, a odrzuci³ drugiego, bo tylko

jeden uczyni³ to przez objawienie, a drugi

dopuœci³ siê cielesnej (wypaczonej)

podróbki.

Poniewa¿ Bóg, wed³ug Swojej

definicji, nie zmienia siê, mo¿emy na

podstawie Jego charakteru i Jego

przesz³ych dzie³, mieæ pewnoœæ tego, co

zrobi w przysz³oœci. Chocia¿ cz³owiek w

dalszym ci¹gu opiera swoje ofiary na

zasadach estetyki, to Bo¿e prawa nigdy

nie mog¹ siê zmieniæ. 

"Przed laty widzieliœmy ludzi

szczerych i pe³nych uwielbienia dla Boga.

A dzisiaj sta³o siê to urokiem

Hollywoodu, jak¹œ wyæwiczon¹ muzyk¹.

Tañcz¹ce na scenie kobiety w ubraniach

tak mocno przylegaj¹cych do cia³a, ¿e

skóra wydaje siê wystawaæ na zewn¹trz.

Nie ma tu ¿adnej szczeroœci, jest tylko

pe³na œmiesznoœci hañba, któr¹ nazywaj¹
chrzeœcijañstwem. Zastanawiam siê, czy

nasze ofiary nie staj¹ siê znowu smrodem

w Jego nozdrzach?" (W. M. Branham:

Œwiat siê rozpada", 15.11. 1963).

Czy jako wierz¹cy nie powinniœmy

ograniczyæ muzyki, któr¹ s³uchamy i

wykonujemy, do klasycznych hymnów,

aby unikn¹æ negatywnego przes³ania

fa³szywej muzyki? Absolutnie nie. Poza

innymi wzglêdami, muzyka jest spraw¹
gustu - uszanujesz mój gust, to ja

uszanujê twój! ("Chrzeœcijañski rock

2000", Sketch Erickson Ministries, Inc,

1981). 

Jeden rodzaj muzyki nie zadowoli

wszystkich, jakkolwiek istniej¹
obiektywne zasady oparte na prawdzie, a

nie na guœcie, na podstawie których

mo¿emy os¹dziæ, to co s³uchamy: Rytm,

liryka i styl ¿ycia.

W poroœniêtych d¿ungl¹ regionach

œwiata istnieje œrodek porozumiewania siê
pod nazw¹ "mówi¹ce bêbny", gdzie

poprzez wybijanie ró¿nych rytmów

mo¿na przesy³aæ wiadomoœci tam i z

powrotem z wioski do wioski. 
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pocz¹tku do koñca".
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Muzyka, któr¹ szatan wypaczy³ dla

swego u¿ytku, pe³ni tê sam¹ rolê w naszej

spo³ecznoœci jako "... oni przywo³uj¹ tego

ducha przy pomocy rytmu tej muzyki"

(W.M. Branham: "Powrót i Jubileusz",

22.11.1962). Musicie siê nauczyæ
rozró¿niaæ rytm rocka, tak samo jak

musicie znaæ numer, który chcecie

wykrêciæ, zanim podniesiecie s³uchawkê
telefonu!

Pos³uchajcie uwa¿nie, o czym mówi¹
te s³owa. Czy s¹ tam jakieœ niebiblijne

nauki? Czy nie jest tam subtelnie

wpleciona aprobata niemoralnoœci? Czy

zawieraj¹ poselstwo œwiêtoœci lub

poparcie mi³oœci i pokoju w duchu New

Age? "Synu mój, gdy zaprzestaniesz

s³uchaæ napomnieñ, oddalisz siê od s³ów

m¹droœci" (Przypowieœci Salomona

19.27).

W Ewangelii Mateusza 12.34 Jezus

powiedzia³:  "... albowiem z obfitoœci

serca mówi¹ usta". Muzyka (wzbogacony

rodzaj mowy) jest jakby rozszerzeniem

osobowoœci  wierzeñ kompozytora oraz

wykonawcy. Dzisiaj musimy ostro¿nie

wybieraæ kogoœ, kto bêdzie us³ugiwa³
nam œpiewem. 

Czy pamiêtacie ten urywek, który

czytaliœcie wczeœniej z  1. Samuelowej,

opisuj¹cy jak Dawid gra³ a z³e duchy,

które mêczy³y Saula, odst¹pi³y?

Pomyœlcie o tym. Saul by³ królem Izraela

i mo¿ecie byæ pewni, ¿e na jego dworze

by³o wielu, bardzo wielu uzdolnionych

muzyków. Dlaczego potrzebowa³ Da-

wida? Poniewa¿ "Pan by³ z Dawidem".

Muzyka Dawida by³a œwiadectwem

obecnoœci Pana w jego ¿yciu i tak

niepokoi³a z³e duchy, ¿e opuœci³y Saula!

Skoro z³e duchy mog¹ byæ
wypêdzane przez muzykê wykonywan¹
przez pobo¿n¹ osobê, czy nie by³oby

rozs¹dne dojœæ do wniosku, ¿e z³e duchy

mog¹ byæ wzywane przez muzykê
wykonywan¹ przez grzeszn¹ osobê.

Upewnijcie siê, czy wasz ulubiony artysta

nie wprowadza nieproszonego goœcia do

waszego domu, waszego samochodu czy

waszego koœcio³a.

Nigdy przedtem w historii rodzaju

ludzkiego ca³y œwiat nie dostroi³ siê do

jednej formy porozumiewania siê, jak to

siê dzieje dzisiaj dziêki muzyce rockowej.

Wci¹¿ i wci¹¿ rock udowadnia, ¿e jest

wrogiem Chrystusa i jednym z najbardziej

skutecznych instrumentów, dziêki którym

diabe³ osi¹ga kontrolê nad ¿yciem ludzi i

wci¹ga ich w duchowe z³o (Garlock: The

Big Beat, str. 27). "A duch (rock and

rolla) jest nie tylko w Ameryce.

Rozprzestrzeni³ siê po ca³ym œwiecie i

prowadzi ich (wszystkich ludzi) do bitwy

pod Armagedonem" (W.M. Branham:

"Wstydziæ siê Go ", 1.7. 1965).

Podczas tej bitwy bêd¹ dwie strony.

Nie bêdzie ¿adnej neutralnej pozycji. Na

której stronie znajdujesz siê ty?

30

ROZDZIA£    DZIESI¥TY

Czy¿ nie nadszed³ czas, aby

siê dobrze nastroiæ?

     "ZaprowadŸcie mnie do czyjegoœ domu

i pozwólcie mi przekonaæ siê, jaki rodzaj

muzyki jest tam s³uchany; jakie ksi¹¿ki

tam siê czyta, jakie œpiewaj¹ tam pieœni,

jakie obrazy tam siê znajduj¹. Wtedy

powiem wam, jaka jest natura osoby,

która tam mieszka".

(W.M. Branham: "Skrzy¿owana religia",

13.11.1960)

¯yjemy w wibruj¹cym wszechœwiecie.

G³os indywidualnego cz³owieka i

instrumentu wytwarza dŸwiêki, które

drgaj¹ w okreœlonej czêstotliwoœci. Kiedy

te dŸwiêki docieraj¹ do naszych uszu,

powoduj¹ drganie bêbenków s³uchowych

o tej samej czêstotliwoœci jak drga Ÿród³o
dŸwiêku, co pozwala nam zidentyfikowaæ
go. Ta akustyczna w³aœciwoœæ jest

okreœlana jako "wibracja wspó³czulna" -

"czyli zdolnoœæ jednego cia³a do

przeniesienia swej wibracji na drugie

cia³o tak, aby zgodnie ze sob¹ wibrowa³y"

(Garlock: The Big Beat, str. 9).

Zasadê wibracji wspó³czulnej mo¿emy

równie¿ zastosowaæ, jeœli chodzi o nasz¹
muzyczn¹ naturê.  Aby muzyka

"przemawia³a" do nas, musi jej

wspó³czulnie odpowiadaæ coœ, co znajduje

siê w nas samych. Musi ona drgaæ z t¹
sam¹ czêstotliwoœci¹ jak nasze emocje.

Innymi s³owy, dana osoba reaguje na

muzykê, do której jest dostrojona i

odwrotnie, rodzaj muzyki przez ni¹
wytwarzany pokazuje jaka ta osoba jest.

A teraz zwracam siê do was

osobiœcie. Co twoja muzyka mówi o

tobie? Czy woda otaczaj¹ca ciê jest teraz

trochê cieplejsza, ni¿ by³a na pocz¹tku

artyku³u? Je¿eli tak, to byæ mo¿e jest to

czas, aby zmieniæ twoj¹ tonacjê.

Czy wiesz, ¿e w Biblii jest wiêcej

odniesieñ do s³ów "nowa pieœñ", ni¿ do

s³ów "nowy cz³owiek", "nowe niebiosa",

"nowa ziemia" czy "nowe stworzenie?"

("Chrzeœcijañski rock 2000").

A to znaczy nowy w swoim rodzaju,

nie nastêpny w kolejnoœci. Nowa pieœñ

mo¿e byæ œpiewana tylko przez tych,

którzy s¹ odkupieni Krwi¹ Jezusa

Chrystusa.

 Byæ mo¿e w przesz³oœci diabe³

próbowa ³  oszukaæ  ciê  i

doprowadziæ do przekonania, ¿e

muzyka nie jest ani moralna ani

niemoralna. Byæ mo¿e zwiód³ ciê

nawet do tego, ¿e doszed³eœ do

przekonania, i¿ poselstwo

Chrystusa mo¿e byæ efektywnie

g³oszone w oparciu o muzykê

rockow¹. Nie poddawaj siê

d³u¿ej oszustwom szatana.

Niech twoje œwiadectwo bêdzie

takie jak psalmisty Dawida:

"W³o¿y³ w usta moje pieœñ now¹,

pieœñ pochwaln¹ dla Boga naszego.

Ujrzy go wielu i ulêknie siê, i ufaæ

bêd¹ Panu".
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czytaliœcie wczeœniej z  1. Samuelowej,

opisuj¹cy jak Dawid gra³ a z³e duchy,

które mêczy³y Saula, odst¹pi³y?

Pomyœlcie o tym. Saul by³ królem Izraela

i mo¿ecie byæ pewni, ¿e na jego dworze

by³o wielu, bardzo wielu uzdolnionych

muzyków. Dlaczego potrzebowa³ Da-

wida? Poniewa¿ "Pan by³ z Dawidem".

Muzyka Dawida by³a œwiadectwem

obecnoœci Pana w jego ¿yciu i tak

niepokoi³a z³e duchy, ¿e opuœci³y Saula!

Skoro z³e duchy mog¹ byæ
wypêdzane przez muzykê wykonywan¹
przez pobo¿n¹ osobê, czy nie by³oby

rozs¹dne dojœæ do wniosku, ¿e z³e duchy

mog¹ byæ wzywane przez muzykê
wykonywan¹ przez grzeszn¹ osobê.

Upewnijcie siê, czy wasz ulubiony artysta

nie wprowadza nieproszonego goœcia do

waszego domu, waszego samochodu czy

waszego koœcio³a.

Nigdy przedtem w historii rodzaju

ludzkiego ca³y œwiat nie dostroi³ siê do

jednej formy porozumiewania siê, jak to

siê dzieje dzisiaj dziêki muzyce rockowej.

Wci¹¿ i wci¹¿ rock udowadnia, ¿e jest

wrogiem Chrystusa i jednym z najbardziej

skutecznych instrumentów, dziêki którym

diabe³ osi¹ga kontrolê nad ¿yciem ludzi i

wci¹ga ich w duchowe z³o (Garlock: The

Big Beat, str. 27). "A duch (rock and

rolla) jest nie tylko w Ameryce.

Rozprzestrzeni³ siê po ca³ym œwiecie i

prowadzi ich (wszystkich ludzi) do bitwy

pod Armagedonem" (W.M. Branham:

"Wstydziæ siê Go ", 1.7. 1965).

Podczas tej bitwy bêd¹ dwie strony.

Nie bêdzie ¿adnej neutralnej pozycji. Na

której stronie znajdujesz siê ty?
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Czy¿ nie nadszed³ czas, aby

siê dobrze nastroiæ?

     "ZaprowadŸcie mnie do czyjegoœ domu

i pozwólcie mi przekonaæ siê, jaki rodzaj

muzyki jest tam s³uchany; jakie ksi¹¿ki

tam siê czyta, jakie œpiewaj¹ tam pieœni,

jakie obrazy tam siê znajduj¹. Wtedy

powiem wam, jaka jest natura osoby,

która tam mieszka".

(W.M. Branham: "Skrzy¿owana religia",

13.11.1960)

¯yjemy w wibruj¹cym wszechœwiecie.

G³os indywidualnego cz³owieka i

instrumentu wytwarza dŸwiêki, które

drgaj¹ w okreœlonej czêstotliwoœci. Kiedy

te dŸwiêki docieraj¹ do naszych uszu,

powoduj¹ drganie bêbenków s³uchowych

o tej samej czêstotliwoœci jak drga Ÿród³o
dŸwiêku, co pozwala nam zidentyfikowaæ
go. Ta akustyczna w³aœciwoœæ jest

okreœlana jako "wibracja wspó³czulna" -

"czyli zdolnoœæ jednego cia³a do

przeniesienia swej wibracji na drugie

cia³o tak, aby zgodnie ze sob¹ wibrowa³y"

(Garlock: The Big Beat, str. 9).

Zasadê wibracji wspó³czulnej mo¿emy

równie¿ zastosowaæ, jeœli chodzi o nasz¹
muzyczn¹ naturê.  Aby muzyka

"przemawia³a" do nas, musi jej

wspó³czulnie odpowiadaæ coœ, co znajduje

siê w nas samych. Musi ona drgaæ z t¹
sam¹ czêstotliwoœci¹ jak nasze emocje.

Innymi s³owy, dana osoba reaguje na

muzykê, do której jest dostrojona i

odwrotnie, rodzaj muzyki przez ni¹
wytwarzany pokazuje jaka ta osoba jest.

A teraz zwracam siê do was

osobiœcie. Co twoja muzyka mówi o

tobie? Czy woda otaczaj¹ca ciê jest teraz

trochê cieplejsza, ni¿ by³a na pocz¹tku

artyku³u? Je¿eli tak, to byæ mo¿e jest to

czas, aby zmieniæ twoj¹ tonacjê.

Czy wiesz, ¿e w Biblii jest wiêcej

odniesieñ do s³ów "nowa pieœñ", ni¿ do

s³ów "nowy cz³owiek", "nowe niebiosa",

"nowa ziemia" czy "nowe stworzenie?"

("Chrzeœcijañski rock 2000").

A to znaczy nowy w swoim rodzaju,

nie nastêpny w kolejnoœci. Nowa pieœñ

mo¿e byæ œpiewana tylko przez tych,

którzy s¹ odkupieni Krwi¹ Jezusa

Chrystusa.

 Byæ mo¿e w przesz³oœci diabe³

próbowa ³  oszukaæ  ciê  i

doprowadziæ do przekonania, ¿e

muzyka nie jest ani moralna ani

niemoralna. Byæ mo¿e zwiód³ ciê

nawet do tego, ¿e doszed³eœ do

przekonania, i¿ poselstwo

Chrystusa mo¿e byæ efektywnie

g³oszone w oparciu o muzykê

rockow¹. Nie poddawaj siê

d³u¿ej oszustwom szatana.

Niech twoje œwiadectwo bêdzie

takie jak psalmisty Dawida:

"W³o¿y³ w usta moje pieœñ now¹,

pieœñ pochwaln¹ dla Boga naszego.

Ujrzy go wielu i ulêknie siê, i ufaæ

bêd¹ Panu".


